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PRO MOZART

Die ,Neue Mozart-Ausgabe“ wird durch eine Zusammenarbeit aller Lander das gesamte Werk Wolfgang

Amadeus Mozarts im Urtext allen Menschen zuginglich machen. Im Gedenken an den zweihundertsten Geburts-

tag von Wolfgang Amadeus Mozart, am 27. Januar 1956, soll diese Ausgabe das gemeinsam errichtete Denkmal

aller Mozart-Freunde sein. Die in allen Lindern gegriindeten oder in Griindung befindlichen Mozart-Komitees

sind die Tréger der Denkmalspende ,Pro Mozart“, aus deren Mitteln die , Neue Mozart-Ausgabe“ herausgegeben

wird. Seit dem Erscheinen des ersten Bandes, in dem die ersten vier Linderkomitees bekanntgegeben wurden,
sind die nachfolgenden weiteren Komitees gegriindet worden:

BELGIEN

Ehrenprotektorat: S. M.la Reine Elisabeth
Membres d’Honneur: Monsieur le Ministre des Affaires Etrangéres, Monsieur le Ministre
de I'Instruction Publique, Monsieur le Ministre des Communications
Président: Monsieur le Comte de Launoit
Président de I'A.S.B.L. Concours Musical International Reine Elisabeth de Belgique

Membres du Comité:

Mme la Comtesse Carton de Wiart M. Brenta, Directeur des Emissions Musicales
Dame d’Honneur de S. M. la Reine Elisabeth de 'LN.R.
M. le Sénateur van Remoortel M. L. Gras, Directeur des Emissions Musicales
M. le Sénateur Baron Nothomb du N.L.R.
M. Maurice Frére, Gouverneur de la Banque Nationale M. Wangermée, Professeur 4 I'U.L.B.
de Belgique M. le Professeur Paul Collaer, Directeur
M. le Baron de Streel, Secrétaire Honoraire de S. M. Honoraire de I'l. N.R.
la Reine Elisabeth M. M Cuvelier, Directeur Général de la
M. le Professeur van den Borren, Société Philharmonique de Bruxelles
Membre de I'Académie des Sciences, M. Rogatchewsky, Directeur du Théatre
des Beaux-Arts et des Lettres Royal de la Monnaie
M. Robert Hendrickx, Vice-Président du Palais des M. van Zundert, Directeur de 1'Opéra Royal
Beaux-Arts Flamand d’Anvers
Mme Ch. Janson, Présidente des « Amis de Mozart» M.D’Arkor, Directeur du Théatre Royal de
Liége
CHILE

Prisident: Alfonso Letelier, Dekan des Institutes fiir Musikforschung
Jan Spaarwater (Vizeprisident), Direktor des Konser- Jaime Eyzaguirre, Larrain, Professor

vatoriums Vicente Salas Viu, Vizeprasident des Institutes fiir
Brunilda Vartes (Vizeprisidentin), Leiterin der Sektion Musikforschung

fiir Kultur und Publikationen des Unterrichtsmini- Frederico Heinlein, Musikkritiker

steriums Free Focke, Professor
Juan Adolfo Allende (Sekretir), Professor Erich Leo Neuburg, Kulturreferent
Francisco Walker Linares, Vertreter Chiles in der

Unesco
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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlissige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréfere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35).

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Biinde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge der Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skizzen
vollendeter Werke werden als Anhang an den Schluf
des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete Werke
und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen am
Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kri-
tischer Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die
Uberlieferung und entsprechende wissenschaftliche und
praktische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranzie-
hung der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kri-
tischen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteils wird dem Notentext grundsiitz-
lich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde gelegt.
Umfangreichere Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs oder des Kritischen Berichtes wiedergegeben.

VIl

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chrono-
logisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern bei-
gefiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zutaten
und Ergiinzungen des Bearbeiters innerhalb der Noten-
binde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, sonstige
Zeichen (Keile, Punkte, Schwellzeichen) durch klei-
neren bzw. schwicheren Stich oder (Bogen) durch Stri-
chelung bzw. Punktierung, in manchen Fillen (Vor-
zeichen, auffithrungspraktische Hinweise) auch durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden eine Aus-
nahme diejenigen zur Zusammenfassung von Triolen,
Sextolen usw. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen.

Der jewellige Werktitel ist normalisiert, die Partitur-
ordnung dem heutigen Gebrauch angepaBt; der Wort-
laut der Originaltitel und die originale Partiturordnung
sind im KritischenBericht wiedergegeben. Die originale
Schreibweise transponierend notierter Instrumente ist
beibehalten. Die alten €horschliissel sind durch die
heute gebrauchlichen ersetzt, jedoch zu Beginn der
ersten Accolade angegeben. Mozarts Notierung der
Vorschlige (.)/,f”‘() ist ohne besondere Kennzeichnung
in die heutige Schreibung (‘5"5) tibertragen; iiber pro-
blematische Stellen AuBert sich der Kritische Bericht.
Bindebdgchen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung ;ergéinzt. Haltebogen bei
paarig auf einem System notierten Instrumenten (z. B.
Oboen, Hérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die
in den Quellen meist nur einfach erscheinen, sind still-
schweigend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre
Bedeutung klar war, in der heute gebriuchlichen Form
gesetzt, also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Der
Basso continuo ist nur bei Secco-Rezitativen in Klein-
stich ausgesetzt, um der Musikiibung Anhaltspunkte
fir eine einwandfreie Ausfithrung zu geben.

Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Von W. A. Mozarts achtundvierzig unbedingt echten,
vollstindig iiberlieferten Sinfonien bringt dieser Band
die 23. bis 29. Sie entstanden simtlich 1772, vom Mirz
bis zum Ende des Jahres, und zwar in Salzburg, aus-
genommen das Finale der letzten, das hdchstwahr-
scheinlich in Mailand komponiert wurde. Da es sich
iiberall um Autographen Mozarts handelt, die samtlich
in Mikrofilmen und Photokopien zur Verfiigung stan-
den, fiel die Notwendigkeit von Handschriftenverglei-
chungen weg.

Diese Autographen stellen natiirlich nicht die aller-
ersten Niederschriften dar. Auch ein Genius von Mo-
zarts Rang kann unmdglich ein ganzes grofles Werk
bis in alle Einzelheiten ohne jede schriftliche Fixierung
ausarbeiten und gleich in endgiiltiger Fassung zu Papier
bringen. Mozart arbeitete wie jeder Komponist mit
Skizzen, die Melodie, BaBlinie, Andeutungen der Mit-
telstimmen, besonders kontrapunktisch gefiihrter, und
Hinweise auf die Instrumentation enthielten. Das wuf-
te schon Johann Anton André!, das stellten Mena Bla-
schitz und Alfred Einstein ausdriicklich fest?, dafiir
legte jiingst Walter Gerstenberg im Mozart-Jahrbuch
19533 ein duBerst lehrreiches Beispiel vor. Schon auf
Grund dieser Gedéchtnishilfen eine endgiiltige Partitur
niederzuschreiben, braucht Genie genug; Mozart hat
dabei, wie der Kritische Bericht ausweist, zahlreiche
grdfere und kleinere Anderungen ,in letzter Minute®
vorgenommen.

Mozart stand im siebzehnten Lebensjahr, von Werk
zu Werk wachsen ihm die Schwingen, was schon in
Sitzezahl und Instrumentation der Sinfonien zum Aus-
druck kommt. Die Viersitzigkeit mit Menuett wird
immer hiufiger, die Menuette selbst gehen offen-
bar auf den Wiener Typus dieses Tanzes zuriick. Mo-
zart schreibt 1770 seiner Schwester aus Bologna. zwei-
mal dariiber?; am 24. Mirz iiber ein Mailénder Ballfest:
»Der Menuett an sich selbst ist sehr schon. Er ist
natiirlich von Wien, also gewi von Deller [Mozart
schreibt Teller] oder von Starzer ... Die Menuette
aber von Mailand oder die wilschen haben viele Noten,
gehen langsam und [haben] viel Takte...“ Und am
22. September: ,Die 6 Menuett von Haydn gefallen mir

1 KV3 S, XXXI.
2 KV3 S. XXXIX f.

3°S.38 ff. Zum Autograph des Klavierkonzerts KV 503.
4 L. Schiedermair, Mozartbriefe, Bd. I, S. 11 bzw. 24.
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besser als die ersten 12 ... und wir wiinscheten daf wir
im stand wiren den teutschen menuetten gusto in Italien
einzufithren, indeme ihre menuetti so lang bald als wie
eine ganze sinfonie dauren.” So gehen denn Mozarts
Sinfonien-Menuette von den knappsten Formen aus
(KV 130, Seite 41/42: zweimal 8 Takte), nehmen dann
allerdings an Ausdehnung zu. Wie stark die Nach-
wirkung des alten Wiener Menuetts ist, zeigt KV 133
(Seite 93): die Ahnlichkeit mit dem Menuett in G. M.
Monns D-dur-Sinfonie vom Mai 1740 ist frappant,
nach iiber dreifigjihriger Zwischenzeit!

G. M. Monn, B
Menuett der Sinfonie in D/1740 nach DTO XV/2, S. 46

Der némliche Strukturtypus: vier Takte glanzvolles
Hofmenuett, zwei Takte unverfilschter Lindler, echo-
artig in der tieferen Oktav wiederholt, zwei oder vier
Takte festlicher Abschluf. Und gleichartig im zweiten
Teil — das Ganze, wenn man will, ein konzentriertes
Symbol der Wiener Musik iiberhaupt. Hochst auffal-
lend, daB fiir Mozart das Menuett in der Sinfonie eine
Wiener und keine Mannheimer Angelegenheit ist, trotz
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