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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlu8 des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepal3t; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & statt &, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &d, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

VII
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VORWORT

Aus der Zeit von Mozarts erster Italienreise (1769—
1771) bis hin zu den Reifejahren um 1788 ist eine
Reihe von Werken iiberliefert, die ihrer musikali-
schen Struktur nach als reine Kanons anzusehen
sind. Dariiber hinaus hat sich Mozart, wie viele
andere Komponisten seiner Zeit, in mehreren Instru-
mental- und Vokalkompositionen der kanonischen
Fiihrung einiger Stimmen bedient. Von diesen ,an-
gewandten” Kanons seien als wohl bekannteste der
dreistimmige Kanon ,E nel tuo, nel mio bicchiero”
aus dem Finale des 2. Aktes von Cosi fan tutte und
die kanonischen Gebilde des ,Rex tremendae majes-
tatis” und ,Recordare” aus dem Requiem genannt!.
Fiir die Bedeutung, welche Mozart der Kanontechnik
beimaf, mag es als bezeichnend gelten, daf er, der
als Schiiler Padre Martinis in die typisch italienische
Welt des stile osservato eingefiihrt worden war, sich
noch als der Meister des Requien dem Kanon zu-
wandte und ihn in eigentiimlicher Durchdringung der
Stilelemente zu einem neuen Ausdrucksmittel wer-
den lieB.

Der vorliegende Band enthilt jene Einzelkomposi-
tionen Mozarts, die sich durch kanonische Fiihrung
aller Stimmen als reine Kanons ausweisen. Die nach
diesen strukturellen Gesichtspunkten zusammen-
gehorigen Werke bilden in anderer Hinsicht jedoch
keine in sich geschlossene Gruppe. Die Unterschiede
ergeben sich in erster Linie aus den verschiedenen
kiinstlerischen Absichten, die Mozart mit einzelnen
Kanons verfolgte, und aus der sozialen Funktion
der Kompositionen. Nach diesen Kriterien und unter
Einbeziehung der Uberlieferung ergibt sich fiir
Mozarts Kanons eine groSe Zweigliederung, die
auch auf den Inhalt dieses Bandes angewandt wurde:
Textierte Kanons und ein Instrumentalkanon, d. h.
Kanons, deren vokale Konzeption oder Instrumen-
talbesetzung feststeht;

Untextierte Kanons und Studienkanons, also solche,
die von Mozart als textlose Kanons konzipiert waren
oder die sich aus sicheren biographischen Griinden
als Studienwerke nach vorgegebenen Modellen aus-
weisen.

Der GroBteil der Kanons aus der ersten Grup-
pe verdankt seine Entstehung dem geselligen
Verkehr Mozarts in Wien (KV 231/382¢, 233/3824,

! Fiir weitere Beispiele angewandter Kanons im Schaffen
Mozarts sei hingewiesen auf Albert Dunning, Mozarts
Kanons. Eine Studie, in: Mozart-Jahrbuch 1971/72, Salzburg
1973, S. 228 f.

VIII
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232/509*, 556, 558, 559, 560* und 560° / KVé: 559*
und 560 sowie KV 561), worauf einerseits die Derb-
heit der wohl von Mozart selbst verfaBten Texte,
andererseits die sicherlich zweckbedingt einfache
Satzstruktur unverkennbar hinweisen. Einer ande-
ren musikalisch-gesellschaftlichen Tradition scheinen
die kontrapunktisch intrikaten italienisch textierten
Kanons anzugehoren (KV 348/3828, 555, 557, 562).
Von ihnen kann KV 348 (3828) keine sichere Au-
thentizitit beanspruchen (siehe weiter unten). Ob-
wohl fiir das fiinfstimmige Kyrie KV 89 (73%) kein
regelrechtes Modell nachgewiesen werden kann —
das bisher als Vorbild angenommene kanonische
Werk Lignivilles > erweist sich insgesamt als zu
wenig verbindlich® —, so darf doch als gesichert
gelten, daf8 Stiltendenzen des Italien der siebziger
Jahre Pate gestanden haben. Verwandt mit dem
stile osservato erscheint auch noch das vierstimmige,
iiber einen gregorianischen Melodiebeginn gearbei-
tete Alleluja KV 553. Von allen diesen Arbeiten hebt
sich das Ave Maria KV 554 mit innig-schlichter Zart-
heit als ein Nachklang Osterreichisch-barocker Ma-
riendevotion ab.

Unter den nachweislich urspriinglich untextierten
Kanons bildet KV Anh. 191 (562¢) mit seiner origi-
nalen Besetzungsvorschrift (Violinen, Viola und
BaB) einen Sonderfall. Im Gegensatz zu den mehr
handwerklich-konstruktiven Gebilden, die. in der
zweiten Gruppe iiberwiegen, schwebte Mozart bei
diesem Stiick eine konkrete klangliche Gestalt vor.
Die Gruppe der untextierten Kanons und Studien-
kanons erstreckt sich iiber denselben Zeitraum
wie die erste, enthilt mithin wie diese Werke aus
verschiedenen Schaffensperioden. Dabei sind die
Texte der Ritselkanons KV 892 II (73") auf die Mo-
delle zuriickzufiihren, nach denen sie nachweislich
gearbeitet sind. Die Textlosigkeit der iibrigen Ka-
nons dieser Gruppe hat dagegen verschiedene Griin-
de. Bei einigen von ihnen li8t eine prinzipiell anders
geartete Balkung als bei dem Instrumentalkanon
KV Anh. 191 (562°) vermuten, daB urspriinglich
eine vokale Konzeption vorlag. Eine vielleicht spiter
vorgenommene, heute allerdings verlorene Textie-
rung ist bei einigen von ihnen durchaus in Betracht
zu ziehen. Wenngleich Ubungszwecke zu den Ur-
sachen der Textlosigkeit gerechnet werden kénnen

2 Otto Jahn, W. A. Mozart, Band I, Leipzig 11856, S. 197,
Anmerkung 1.
3 Dunning, a. a. O., S. 236 f.
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(vgl. Attwood-Studien), so muB doch betont werden,
da Mozart auch den untextierten Kanon als musi-
kalisch-technisches Gebilde fiir eine sinnvolle und
eigenstindige Form hielt, wie die Eintragung von
KV 228 (515°) in das Stammbuch Joseph Franz von
Jacquins zu beweisen scheint (vgl. das Faksimile auf
S. 96).

Bei den Studienkanons lieBen sich Uberschneidun-
gen mit Serie X, Werkgruppe 30 der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA), Studien, Skizzen, Fragmente, Va-
ria, nicht in jedem Falle vermeiden, so u. a. bei
Mozartschen Kanons, die auch in den Attwood-Stu-
dien (NMA X/30/1) enthalten sind (vgl. Nr. 23—28).
Vor allem eine Abgrenzung zwischen ,Kanon” im
engeren Sinne und ,kontrapunktischer Studie” all-
gemeiner Art ist nicht in jedem Falle moglich. Diese
Schwierigkeit trifft vor allem die im Umkreis aus
der Begegnung mit Padre Martini hervorgegangenen
Kompositionsstudien und eine Reihe Fragmente.

*

Es nimmt nicht wunder, daf die Uberlieferung einer
musikalischen Gattung, deren Einzelwerke zu ver-
schiedenen Zeiten und Gelegenheiten entstanden,
nicht einheitlich ist. Fiir rund zwei Drittel der
Kanons ist noch heute ein Autograph nachweisbar.
KV 231 (382°) wurde nach einer Abschrift aus dem
Besitz Otto Jahns, KV 556 und KV 561 nach der
alten Mozart-Ausgabe (AMA), der die seit Kriegs-
ende verschollenen Autographe noch zur Verfiigung
gestanden haben, ediert. Die Kanons KV 553—562
trug Mozart zudem unter dem 2. September 1788
in sein eigenhindiges Werkverzeichnis ein.

Der sogenannte Breitkopf-Katalog* verzeichnet
zusammen mit zweifellos echten Kanons eine Reihe
nachweislich unechter Kanons, wobei es sich zum
Teil um Mozartsche Abschriften fremder Kompo-
sitionen handelt 5. Daf sich allerdings unter den
fiinf Kanons KV 229 (382%), 230 (382), 231 (382°),
233 (3829) und 234 (382¢), fiir die Breitkopfs
CEuvres complettes die Hauptquelle sind, weitere
unechte bzw. solche, die auf Abschriften Mozarts
zuriickgehen, befinden konnen, ist durchaus denk-
bar, wenn auch sichere Anhaltspunkte fehlen®.

4 Breitkopf — Hirtel's Alter handschriftlicher Catalog von
W. A. Mozart’s Original-Compositionen (Original verschol-
len; je eine Abschrift in der Deutschen Staatsbibliothek Ber-
lin und in den Sammlungen der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien).

5 GSiehe KV6: Anh. A 30, 31, 32, 33; KV 562b (vgl. zu dessen
Echtheit weiter unten); Anh. C 10.02, 10.08, 10.09 (Michael
Haydn — vgl. weiter unten), 10.17

¢ Vgl. Dunning, a. a. O., 5. 229.

Einen Sonderfall bildet der Kanon fiir drei vier-
stimmige Chére ,V’amo di core” KV 348 (382f):
Im Kanonschaffen Mozarts steht dieses zwolfstim-
mige Werk vereinzelt da. Es handelt sich um vier
Stimmen, die zu einem ,Chor” vereint sind und je-
weils kanonisch verdreifacht werden. Wenngleich es
sich hierbei in kompositionstechnischer Hinsicht um
einen zwdlfstimmigen Quadrupelkanon handelt, so
ist doch der akustische Eindruck — vor allem durch
die harmonische Stimmfiithrung innerhalb jedes ein-
zelnen ,,Chores” — der von drei einander gegeniiber-
gestellten Choren. Unter Einhaltung des gleichen
Einsatzbestandes und der gleichen Intervalle lieRe
sich der Kanon auch 16stimmig auflosen (vgl. Krit.
Bericht).

Mehr als diese Sonderstellung erwecken die gewun-
denen Erklirungen Constanze Mozarts, mit denen
sie das Werk dem Verleger André kommentierte,
Zweifel an der Echtheit. In ihrem Brief vom 10. Sep-
tember 18007 nennt sie das Stiick ,ein Fragment”,
und in ihrem Brief vom 22. Oktober desselben Jahres
heifit es:

,das V’amo sahe aus, wie ein Fragment; ists aber
nicht, wie mir N. N. [Maximilian Stadler] sagt, der
den Rest hinzugeschriben hat, den, wie er sagt,
Mozart hinzugeschriben haben wiirde und nothwen-
dig nicht anders hitte schreiben kénnen, womit also
auch das Stiick vollendet wire. Schon seit einem
Jahre war es irgendwo, wo man erklirte: ,es sey
nicht vollstindig und also nicht zu brauchen;” (N. N.
sagt, beydes sey nicht wahr.) der Canon (eigentlich
nur zweystimmig, aber kein Canon) sey ,nicht von
Mozart und noch weniger mozartisch.” N. N. sagt, es
sey allerdings ein Canon, und zwar ein zwolfstim-
miger und ein sehr kiinstlicher; es sey moglich, daf
das Thema nicht von Mozart wire; die Bearbeitung
ist aber gewif von ihm, denn es ist seine Handschrift
und er hat selbst darin corrigirt, so sagen ich und er.
,das Stiick scheine iibrigens nicht ganz unbekannt
zu seyn.’ Ich glaube aber, Niemand kennt es als N.
N. durch mich und ebenso gleichfals nur durch mich
derjenige, bey dem es seit einem Jahr war, nebst
seinem Freunde.” 8

7 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. G
gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel
etc. 1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten erldutert von Joseph
Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc.
1971), Band 1V, Nr. 1310, S. 369, Zeilen 28—29.

8 Bauer-Deutsch IV, Nr. 1316, S. 376, Zeilen 8—24.

gabe,
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