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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

1I: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),

* verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in

den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fuflnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Sdhliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, #* statt &, ); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &, 24 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die in diesem Band vereinigten mehrstimmigen Ge-
singe Mozarts weisen als gemeinsames Merkmal die
kleine Form auf. Auch ihre instrumentale Begleitung
hilt sich in bescheidenem Rahmen, neigt jedoch — be-
sonders im Falle der Blaser — zu ausdrucksvoller, bei-
nahe experimentierender Klanglichkeit. Ihre Texte sind
weltlich, mit Ausnahme der kleinen Motette ,God is
our refuge” KV 20, die auf einen Text aus den Psalmen
Davids in englischer Sprache komponiert ist, dennoch
aber nicht den kirchenmusikalischen Werken Mozarts
zugerechnet werden kann und deshalb zu Recht in die-
sen Band mit aufgenommen wurde. Wenn auch die in
einem Zeitraum von mehr als zwanzig Jahren (1765
bis 1788) entstandenen mehrstimmigen Gesinge Mo-
zarts keine in sich geschlossene Werkgruppe bilden, an
der sich bestimmte Entwicklungsziige einer Form oder
eines Genres aufweisen lielen, so unterscheiden sie
sich doch durch ihre wenigen gemeinsamen Momente
deutlich von den anderen mehrstimmigen opern- und
kantatenhaften Einzelstiicken des Meisters.

Den Schwerpunkt innerhalb der mehrstimmigen Ge-
singe bildet die Gruppe der geselligen Lieder (Ter-
zette), also die Sechs Notturni KV 439, 438, 436, 437,
346 (439%), 549 und das Bandel-Terzett KV 441 aus
den Jahren 1783 und 1788 (zur angeblichen und damit
fraglichen Datierung der Notturni Nr. 1—5 und des
Bandel-Terzetts vgl. weiter unten). Sie verdanken ihre
Entstehung den engen freundschaftlichen Beziehungen
der Familien Mozart und Jacquin! in Wien und waren
wohl in erster Linie fiir Mozart selbst und seinen Kreis
bestimmt. Dies mag auch der Grund dafiir sein, daf
keines der Stiicke zu Mozarts Lebzeiten gedruckt wor-
den ist; auch die Abschriften scheinen iiber den Freun-
deskreis hinaus kaum bekannt geworden zu sein.
Wenngleich es sich bei diesen Kompositionen also
groBtenteils um sogenannte Gelegenheitswerke han-
delt, spiegeln sie doch Mozarts Auseinandersetzung
mit den Problemen des dreistimmigen Satzes wider.
Es diirfte kein Zufall sein, daf88 die fiinf dreistimmigen
Blaserdivertimenti KV 439® (entstanden ebenfalls an-
geblich 1783) stilistische Berithrungspunkte mit den
Sechs Notturni aufweisen, besonders deutlich greifbar
in den langsamen Sitzen der Bldserdivertimenti, wie
ein Vergleich zwischen dem Larghetto des zweiten Bla-

serdivertimentos aus KV 439 mit dem Terzett ,Ecco
quel fiero istante” KV 436 zeigt®. Weitere stilistische
Beziehungen bestehen zum Bldserquintett KV 452
(1784) und zu den Blaserserenaden KV 375 und 288
(384°) von 1781/82. SchlieBlich sei auf die auffallen-
den inneren und dufSeren Verbindungen zwischen den
beiden Notturni KV 437, 438 und der kleinen Garten-
serenade ,Secondate, aurete amiche” aus Cosi fan tutte
(Akt II, Nr. 21) hingewiesen.

Eine zweite Gruppe von mehrstimmigen Gesingen
dieses Bandes bilden die beiden Freimaurerlieder KV
483 und 484 aus dem Jahre 1785. Die Dreistimmig-
keit beschrinkt sich hier auf die die Soloteile abschlie-
Benden Minnerchorpartien. Offenbar waren diese Lie-
der, denen die Orgelbegleitung eine gewisse Feierlich-
keit verleiht, in Freimaurerkreisen besonders geschatzt.
Sie befanden sich unter den Freimaurerkompositionen,
die der schwedische Gesandte Fredrik Samuel Silver-
stolpe in Wien von Constanze als Geschenk fiir Herzog
Karl, den Bruder Gustavs III. und Leiter der Freimau-
rer in Schweden, in Empfang genommen hatte®.
Auferhalb der genannten zwei Gruppén von mehr-
stimmigen Gesingen steht das Frithwerk KV 20 ,God
is our refuge”, ein vierstimmiger Chorus a cappella in
Motettenform.

Die iibrigen eigenstindigen Kompositionen des Bandes
sind fragmentarisch und bilden deshalb zusammen mit
autographem Entwurf und autographem Partitur-Frag-
ment zum Bandel-Terzett sowie den Entwiirfen zu den
Notturni KV 438 und 436 den Anhang. Hierher ge-
hort das kleine Duett KV Anh. 24* (432) fiir zwei So-
prane, ein autographes Fragment, das nur die Sing-
stimmen mit einer Strophe des Textes wiedergibt. Ein
weiterer im Anhang abgedruckter fragmentarischer Ent-
waurf, das Terzett KV 532, ohne Text und mit nur zum
Teil ausgeschriebenen Instrumentalstimmen, wird in
der Mozart-Literatur mit der Wiener Tétigkeit des mit
Mozart befreundeten Singers Michael Kelly in Verbin-
dung gebracht, von dem Mozart offensichtlich die
Melodie iibernahm und sie lediglich iiberarbeitete (vgl.
hierzu weiter unten und Anmerkung zu KV 532 in
KV¢, S. 604). SchlieBlich enthalt der Anhang noch das
scherzhafte Quartett ,Caro mio Druck und Schluck”
KV Anh. 5 (571%), zu dem offenbar eine instrumentale

! Dazu vgl. Hedwig Kraus, W. A. Mozart und die Familie Jac-
quin, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft XV (1933), S. 155 ff.,
und Stefan Kunze, Die Arie KV 6212 von W. A. Mozart und
Emilian Gottfried von Jacquin, in; Mozart-Jahrbuch 1967, Salz-
burg 1968, S. 205 ff.

¢ Freundlicher Hinweis von Dr. Emst Fritz Schmid (1).

3 C.-G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson und die Briider Sil-
verstolpe (Diss.), Stockholm 1952, S.338. — AuBerdem erhielt
der Herzog Abschriften von KV 471 (Die Maurerfreude) und von
der Freimaurerkantate KV 623 (,Laut verkiinde unsre Freude”).

Vil
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Begleitung (Klavier?) fehlt, auch wenn Constanze Mo-
zart 1799 erklirte, daf dieses ,Pendant zum bandl-
terzett* keinen BafB brauchet.

An dieser Stelle muf auch das verschollene, fragmen-
tarische Duett ,Ich nenne dich, ohn’ es zu wissen® KV
Anh. 24 (KVe: 626b/26) fiir zwei Soprane mit Klavier-
begleitung erwihnt werden, das ebenfalls in den Kreis
der Kompositionen dieses Bandes gehért. Von seiner
Existenz wissen wir nur aus Constanzes ausfiihrlicher
~Nadricht von Mozarts hinterlassenen Fragmenten®
an Breitkopf & Hartel vom 1. Mirz 1800, wo es heift:
~X Ein angefangenes duett fiir 2 Soprani: Ich nenne
dich, ohn’ es zu wissen, mit begleitung eines Claviers;
27 Tacte.s Der Textanfang weist auf das Gedicht
Amynt und Doris aus der Sammlung Scherzhafte Lie-
der aus dem Jahre 1758 von Christian Felix Weifle hin,
von dem Mozart vier Texte, die Lieder KV 472—474
und 518, vertont hats,

Da die Echtheit des Freimaurerliedes ,Laft uns mit
geschlungnen Hinden” KV 6234, das schon Anfang
1792 als Anhang zur Freimaurerkantate KV 623 pu-
bliziert worden war und heute ésterreichische Bundes-
hymne ist, seit geraumer Zeit und mit guten Griinden
angezweifelt wird, kam eine Aufnahme in diesen Band
der NMA ebensowenig in Betracht wie schon 1963 in
den Band Lieder (NMA III/8), in dessen Kritischem
Bericht die Zweifel an der Echtheit ausfiihrlich disku-
tiert worden sind. SchlieBlich sei noch festgehalten,
da im Kritischen Bericht zum vorliegenden Band
einige unterschobene und zweifelhafte Stiicke zu er-
wihnen sein werden.

Zur Entstehungsgeschichte, Uberlieferung
und Edition der einzelnen Werke

Die Motette ,God is our Refuge KV 20 (= I) schrieb
Mozart als neunjihriger Knabe wihrend des London-

¢ Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. G
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzb

gabe, hrsg.

Aufenthaltes im Sommer 1765. Leopold Mozart
schenkte das Autograph zusammen mit anderen ge-
druckten Kompositionen seines Sohnes dem British
Museum, wo es sich noch heute befindet. Nissen berich-
tet: ,Das Museum Britannicum hat sich nicht nur die
in Paris gedruckten und hier publicirten Sonaten [=
KV 6—15] sammt dieser geschickten Familie Portraits
ausgebeten, um solches Alles der Seltenheit ihrer wun-
derwiirdigen Sammlung beyzulegen, sondern hat auch
einige Original-Manuscripte von diesem Wunder-
kinde, darunter ein kleiner Chor von vier Stimmen auf
englische Worte ist [= KV 20], auf Ansuchen erhal-
ten.”” — KV 20 scheint Mozarts erstes Chorwerk ge-
wesen zu sein, komponiert vermutlich unter dem Ein-
druck der frithen Bekanntschaft mit Werken Hindels
und mit anderen englischen Kirchenwerken im Stile
der Sacred Madrigals®. Wolfgang schrieb es vermutlich
unter viterlicher Aufsicht nieder und hatte dabei— wie
das Autograph zeigt — offenbar mit dem Text groBere
Schwierigkeiten als mit den Noten: Um den Text rich-
tig unterlegen zu konnen, muten einige Taktstriche
schrig durch die vier Stimmen gezogen werden?.

7 Nissen, a. a. O., S. 79, der nach der Salzburger Zeitung (=
Europaeische Zeitung) vom 6. August 1765 zitiert, und zwar
laut Nachrichten aus London vom 5. Juli, woraus geschlossen
werden kann, daB KV 20 méglicherweise bereits in den letzten
Junitagen 1765 komponiert worden ist. — Der Sekretir des
British Museum, M. Marty, bestitigte Leopold Mozart in einem
Brief vom 19. Juli 1765, daR das Museum ,the present of the
musical performances of your very ingenious Son” erhalten
habe; vgl. Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt
und erldutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA X/
34), Kassel etc. 1961, S. 45.

® Wilhelm Kurthen, Studien zu W. A. Mozarts kirchenmusika-
lischen Jugendwerken, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 111
(1920/21), S. 199f., weist darauf hin, dag die Madrigal Society
in London Leopold Mozart wohl bekannt war, jedoch glaubt er
nicht — wie friiher Otto Jahn u. a. —, daR KV 20 eine vorgege-
bene Melodie zugrunde liege. Selbstverstindlich hatte auch Leo-
pold nicht diese Motette gemeint, als er ,Eine Fuge — a 4 Voci*
im Werkverzeichnis des Sohnes von 1768 notierte; in diesem
Verzeichnis von Wolfgangs Jugendwerken ist KV 20 nicht zu
finden (Bauer-Deutsch I, Nr. 144, S. 287 ff., Zeilen 1f). — Karl

r 8
melt und erldutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch
(= Bauer—Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962/63, Band 1V,
Nr. 1245 (an Breitkopf & Hirtel, 15. Juni 1799), S. 244, Zeilen
18-19. Vgl. auch Constanze Mozarts Brief vom 25. Mai 1799

an Breitkopf & Hirtel, in dem es heift (Bauer~Deutsch IV, -

Nr. 1243, S. 237, Zeilen 32-34): ,. . . und ein Pendant zum
bandlterzett: Caro mio druk und Schluck fiir 4. Stimmen . . .
aber nur in Gesang gesezt...”; in der ,Nachschrift* des-
selben Briefes schreibt Constanze (S. 240, Zeilen 136—137): ,Zu
dem Pendant des bandlterzetts habe ich Beethoven gebeten den
Bafl zu sezen”, was dieser jedoch offensichtlich nicht getan hat.
8 Bauer-Deutsch IV, Nr. 1288, S. 329, Zeilen 198-199. Vgl. auch
Georg Nikolaus Nissen, Biographie W.A.Mozart's, Leipzig
1828, Anh,, S.19, Nr. 11.

¢ NMA I1I/8, Nr. 12—-14 und 19.

VIII

Pfannh meint in Aufsatz Mozarts kirchenmusika-
lische Studien im Spiegel seiner Zeit und Nachwelt, in: Kirchen-
musikalisches Jahrbuch 43 (1959), S.189f, daR KV 20 weder
Madrigal noch Motette genannt werden sollte, da es in einer
chaisierend, gl Form geschrieben sei; es wire am
chesten als eine Art Short-Anthem zum Introitus der anglika-
nischen Abendmahlsliturgie zu betrachten. Maglicherweise hat-
ten auch Vater und Sohn Mozart einige englische Meister dieser
Zeit studiert, so z. B. den Komponisten und Orgelspieler Jona-
than Batthishill.
® Vgl. den betreffenden Faksimile-Ausschnitt in: Mozart und
seine Welt in zeitgenGssischen Bildern, begriindet von Maxi-
milian Zenger, vorgelegt von Otto Erich Deutsch (NMA X/32)
Kassel etc. 1961, Nr. 136 (zu mehrfachen vollstindigen Faksi-
mile-Wiedergaben des einseitig beschriebenen Blattes vgl. KVs,
S. 34, Faksimile zu KV 20).
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