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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern: )

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Biihnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
maBige Identifizierung nicht maglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), veroffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Edhtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsatzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV%) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergiinzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statct 5, B); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift 94 , § etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz“
gelten, wird dies durch den Zusatz #[#]" iber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band") und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Im klavierbegleiteten Lied zeigt sich Mozart auf sei-
nem ureigenen Gebiet: Wesentlich offenbart er sich in
seinen Liedschdpfungen als Dramatiker auf allerklein-
stem Raum. Wenn auch Mozart dem Liede eine plan-
miBige Beachtung und Pflege nicht hat angedeihen
lassen, so hat er doch zu allen Zeiten seines Lebens
seine Schopferkraft dem Liede zugewandt: Das erste
(heute verschollene) Lied hat er bereits als Sechs- oder
Siebenjihriger niedergeschrieben, und bis in sein
Todesjahr hinein hat er sich, in zwanglosen zeitlichen
Abstinden, immer wieder mit der Gattung des Liedes
schopferisch befaBt. Indessen hat sich Mozart zumeist
wohl nur auf einen duBeren AnlaB hin zur Komposition
eines Liedes entschlossen, und schon das Vorwort der
ersten Gesamtausgabe seiner Lieder im Jahre 1799 bei
Breitkopf & Hartel sowie die Leipziger Allgemeine
Musikalische Zeitung aus dem gleichen Jahr! bezeich-
nen seine Lieder als ,Gelegenheits- und Gefilligkeits-
stiicke” — als , freiindstiicke” wird Mozart selbst diese
genialen kleinen Genrestiicke angesehen? und ihnen
kaum eine iibermifig groBe Bedeutung beigemessen
haben. In &hnlichem Sinn bestitigt uns Nissen das
Jfast immer schuelle Hinschreiben® dieser Lieder durch
Mozart3, und die Schwester Nannerl weif sich spéter
nicht mehr zu entsinnen, da8 ihr Bruder vor dem Jahre
1784 Lieder komponiert habe?. Indessen zeugen doch
die von Mozart angelegten ,Sammlungen”, in die er
Gedichttexte eintrug, die ihn ansprachen und ihm zur
gelegentlichen Vertonung geeignet schienen — so das
Gedicht Au Cloe® —, von einem Interesse fiir die Gat-
tung des Liedes.

Es kann daher nicht wundernehmen, daB die Quellen-
lage fiir die Lieder Mozarts nicht eben giinstig genannt
werden kann. Von den Eigenschriften der Klavierlieder
war wenigstens schon kurz nach Mozarts Tode eine
ganze Anzahl verloren gegangen. Im Laufe der Zeit
ist dann der Bestand immer mehr zusammengeschmol-
zen, und nach dem letzten schweren Verlust von acht

! Jahrgang 2 (1799/1800), Spalte 87.

% Mozart an seinen Vater, Paris, 9.Juli 1778, beziiglich Les petits
riens. (Mozart, Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt
und erliutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch,
Band 11, Kassel etc. 1962, Nr. 462, S. 397, Zeile 133). — Auch
Leopold Mozart bedient sich des Ausdruckes ,freundstiick®.

3 Georg Nikolaus von Nissen, Biographie W. A. Mozarts, Leip-
zig 1828, Anhang, S. 144.

¢ Nannerl an Breitkopf & Hartel, St. Gilgen, 4. August 1799
(G. Nottebohm, Mozartiana, Leipzig 1880, S. 136).

5 Constanze an Breitkopf & Hirtel, Wien, 27. November 1799
(H. Abert, Konstanze Mozarts Briefe an Breitkopf & Hirtel in
Leipzig, in: Mozart-Jahrbuds 111, 1929, S. 189).

Lied-Autographen um 1945 sind nur noch sechs Eigen-
schriften Mozartscher Lieder vorhanden (,, Wie ungliick-
lich bin ich nit” KV 147/1258 = Nr. 2 des vorliegen-
den Bandes, Lobgesang auf die feierliche Johannisloge
KV 148/125h = Nr. 3, Lied zur Gesellenreise KV
468 = Nr. 11, Das Veildien KV 476 = Nr. 15, Als
Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
KV 520 = Nr. 21, Das Traumbild KV 530 = Nr. 25),
wobei die Autographe der drei, wie jetzt nachgewiesen
werden konnte, nicht von Wolfgang Mozart herrithren-
den Lieder KV 149 (125d), 150 (125¢) und 151 (125f)
ausgeschaltet sind (dariiber siehe weiter unten). Fiir
die 1945 in Verlust geratenen acht Autographe aus
demBesitzder ehemaligenPreuBischen Staatsbibliothek
in Berlin konnten fiir die Revision der vorliegenden
Ausgabe wenigstens frilher angefertigte eingehende
Notizen des Bandbearbeiters, ein Faksimile (fiir das
Lied Die kleine Spinnerin KV 531 = Nr. 26) und eini-
ge Photokopien (fiir die Lieder Der Zauberer KV 472
= Nr. 12, Die Zufriedenheit, Text von Christian Felix
Weile, KV 473 Nr. 13, Die betrogene Welt KV
474, nur Takt 1—8, = Nr. 14, Die kleine Spinnerin
KV 531 = Nr. 26) herangezogen werden. Hinzu kom-
men die vollstindige autographe Aufzeichnung nur der
Singstimme einer lediglich im Klavierauszug erhalte-
nen Einlage-Arie (,Ah! spiegarti, ol Dio“ KV 178/
125i/417¢ = Anhang Nr. 2 des vorliegenden Bandes),
das autographe Fragment eines Liedes (,Einsam bin
ich, meine Liebe” KV Anh. 26/475a = Anhang Nr.3)
und das autographe Skizzen-Fragment zu einer akkom-
pagnatoartigen Gesangskomposition (Gibraltar, ,O
Calpe! dir donnert’s am Fufle* KV Anhang 25/386d
= Anhang Nr. 4). — An autographen Quellen sind
schlieBlich die Incipits in Mozarts eigenhindigem
Werkverzeichnis fiir einige seit 1784 entstandenen
Lieder von Bedeutung fiir die Herstellung des Noten-
textes©.

Nicht weniger unbefriedigend ist die Quellenlage bei
den Abschriften und den Erst- und Frithdrucken der
Lieder. Die Untersuchung von mehr als 50 zeitgendssi-
schen und frithen sowie von spiteren, wissenschaft-

¢ Wolfgang Amadé Mozart, Verzeichniifl aller meiner Werke vom
Monath Febrario 1784 bis Monath ... 1.., Faksimile-Ausgabe
[2. Auflage], mit Erlduterungsheft Mozart’s Catalogue of his
Works 1784—1791, hrsg. von Otto Erich Deutsch. — New York,
ohne Jahr [1956] (1. Auflage: Wien — Leipzig — Ziirich — London
1938). — Dazu Transkriptionen in: Mozart, Briefe und Aufzeich-
nungen, Gesamtausgabe (W. A. Bauer und O. E. Deutsch), bisher,
in Band III (Kassel etc. 1963), der Daten, Titel und Incipits der
Lieder KV 468 (= Nr. 855), KV 472—474 (= Nr. 865) und
KV 476 (= Nr. 870).
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