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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaSig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmafige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit gréﬁterWahrsd'\einlidlkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschldgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &4, 24 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz , [ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z.B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und denKritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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1Antraa

VORWORT

Der vorliegende abschlieBende vierte Arienband der
Neuen Mozart-Ausgabe (NMA 11/7) enthilt in seinem
Hauptteil Werke aus den Jahren 1787 bis 1791, die so-
mit der Spitzeit des Mozartschen Schaffens entstam-
men. Im Anhang I und II werden ferner alle iiberliefer-
ten Fragmente und Entwiirfe von Arien bzw. Szenen
mitgeteilt, die in keinem sichtbaren Zusammenhang
mit Mozarts Opernwerken stehen. Von den elf voll-
stindigen Kompositionen sind nur vier (KV 512, KV
513, KV 528 und KV 538) als Konzertarien bzw. kon-
zertante Szenen zu bezeichnen!. Thre Texte gehoren in
den Bereich des Seriatheaters. Fiinf Stiicke waren als
Einlagen in fremde Buffa-Opern gedacht (KV 541, KV
578, KV 582, KV 583 und wohl auch KV 612). Aufler-
halb dieser beiden Gruppen stehen die Arie KV Anh.
245 (621°), die ihre Entstehung offenbar einem priva-
ten Anlaf verdankt und wohl dem hiuslichen Musi-
zieren vorbehalten war, sowie Ein deutsches Kriegs-
lied KV 539, das dem Typus des Schauspiel-Lieds
angehort.

Einen Zuwachs gegeniiber der alten Mozart-Ausgabe
(AMA) stellt die Arie KV Anh. 245 (621%) dar, von
der auch eine transponierte und mit Bldsern versehene
Fassung aus dem Nachlafl von Mozarts Sohn als An-
hang III mitaufgenommen wurde (vgl. hieriiber weiter
unten). Unter den Fragmenten und Entwiirfen kommt
das Fragment der Buffa-Arie KV 209* hier erstmals
zum Abdruck (= Anhang I, Nr. 2). — Die Quellen-
lage der vorliegenden Kompositionen hat sich nach
dem Zweiten Weltkrieg zwar nicht wesentlich ver-
schlechtert, doch sind seit der Edition in der AMA auch
nur wenige neue Quellen zutage getreten.

Die Kompositionen dieses Bandes

Das Autograph der Szene KV 512 ,Alcandro, lo
confesso” — ,Non sb d’onde viene” (= Nr. 36) ist
verschollen und lag auch fiir die Edition in der AMA
nicht vor. Nach KV® soll es die Widmung Per il Sgr.
Fischer di Wolfgango Amadeo Mozart mpr. sowie die
Datierung Vienna li 19 Marzo 1787 getragen haben.
Abweichend von dieser Datierung trigt Mozart in
dem eigenhindigen Verzeichnis seiner Werke die
»Scena fiir H: fischer” jedoch unter dem 18. Mirz ein®.

! Zur Gliederung des Gesamtkorpus von Mozarts Einzelarien
und -ensembles aufgrund ihrer Bestimmung sei auf die Vor-
worte der Arienbinde 1-3 (NMA 11/7) verwiesen.

? Vgl. Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, auf

Als Hauptquelle diente eine Partiturkopie aus der
Sammlung Kochel (Wien, Gesellschaft der Musik-
freunde) nach einer Abschrift aus dem Besitz von
Otto Jahn. Diese heute verschollene Abschrift aus der
Sammlung Jahn ging moglicherweise auf das Auto-
graph zuriick. Von den iibrigen zum Vergleich heran-
gezogenen Quellen, iiber die der Kritische Bericht Aus-
kunft gibt, verdient eine Partiturkopie des 18. Jahr-
hunderts aus der Sammlung Boelchau® besondere Er-
wihnung, da die Singstimme einige Verzierungen ent-
halt, die als FuBnoten zum Notentext mitaufgenom-
men wurden. — Der Szene KV 512 liegt derselbe Text
aus Metastasios Olimpiade (111, 6) zugrunde, den
Mozart schon frither fiir Aloisia Weber vertont hatte
(KV 294 = Nr. 19 in: NMA 11/7, Arien - Band 2).
Anla8 zur Komposition war die Akademie, die der
Sénger Ludwig Fischer, fiir den Mozart wahrschein-
lich schon die Arie KV 432/4212 (= Nr. 31 in: NMA
11/7, Arien - Band 3) schrieb, am 21. Mirz 1787 im
Kérntnertortheater gab®. Bei diesem Konzert bildete
die Szene KV 512 den AbschluB. Eine kurze Anzeige
des Drucks der Arie in der Reihe Musica vocale per uso
de’ Concerti bei Kiihnel in Leipzig aus der Allgemei-
nen Musikalischen Zeitung (= AMZ Jg. XV, 1813,
Sp. 646/647) zihlt die Szene zum Besten, ,was in die-
ser Art fiir den Bass existirt [...] Mozart (so wie Ri-
ghini) wufte fiir den wahren Bass zu schreiben, und
that es auch hier [. . .] denn auflerdem, dass es [sc. das
Stiick] ihn [sc. den Singer] so sehr begiinstigt, ist es
auch an sich eine meisterhafte Arbeit, durch alle Stim-
men trefflich geschrieben.” — Die schlechte Quellen-
lage 148t einige Lesarten der Partitur unsicher erschei-
nen. In Takt 61 etwa (Fagott, Violoncello/BaB) wei-
chen alle Quellen voneinander ab, ohne daf sich eine
authentische Lesart ermitteln liefe; es wurde die Kor-
rektur der AMA iibernommen (zu weiteren, weniger
gravierenden Notierungsunstimmigkeiten vgl. den
Kritischen Bericht). Bei der Auffiihrung des Rezitativs
empfiehlt es sich, die Singstimme jedesmal enden zu

Grund deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl,
4 Textbinde (= Bauer-Deutsch I-IV), Kassel etc. 1962/63,
2 Kommentarbinde (= Eibl V—VI), Kassel etc. 1971, Band 1V,
Nr. 1042, S. 39.

3 Berlin, ehemalige Preuflische Staatsbibliothek = BB, jetzt
Berlin-Dahlem, SPK. Zu weiteren Quellen vgl. Krit. Bericht.

4 Uber Ludwig Fischer, der Mozarts erster Osmin in der Ent-
fithrung war, siehe das Vorwort zu: NMA 11/7, Arien - Band 3,
S. XVII f.

5 Vgl. Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erldutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA X/34),
Kassel etc. 1961, S. 252.

Vil
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lassen, bevor das Eréffnungsmotiv im Forte wieder
einsetzt (T. 6, 14, 20)¢.

Die Arie KV 513 ,Mentre ti lascio, oh figlia”
(= Nr. 37), deren Autograph erhalten ist (BB, jetzt
Berlin-Dahlem, SPK), ist ebenfalls eine Balarie. Die
Datierung, 23 Mirz 1787, sowie der Name des
Widmungstrigers, Gotfrid v. Jacquin, ferner die
Tempobezeichnung Larghetto (vgl. das Faksimile
auf S. XIV) stammen zwar nicht von der Hand Mozarts,
werden jedoch durch Mozarts eigenhindiges Werk-
verzeichnis beglaubigt?. Es ist zu bemerken, da§ Mo-
zart den Part der Flote der fertigen Partitur nachtrig-
lich hinzugefiigt hat (vgl. die Faksimiles auf S. XIV £.).
Im Autograph fehlen die Blitter 5 und 6 (T. 67
bis 101), die aber durch augenscheinlich genaue Kopie
der autographen Seiten ersetzt sind. Rétselhaft ist die
Bezifferung in den Takten 143 bis 148 (vgl. das Fak-
simile auf 5. XV). Die Moglichkeit eines Hinweises auf
Generalbafspiel kann mit Sicherheit ausgeschlossen
werden. Am ehesten liefle sich die Bezifferung als Ver-
gegenwirtigung des harmonischen Gangs erkldren. —
Mozart schrieb die Arie als Freundesgabe fiir Gott-
fried von Jacquin, der iber eine ausgebildete Baf-
stimme verfiigte. Die stimmlichen Anforderungen
dieser Arie sind jedoch weit geringer als die von KV
512 fiir Ludwig Fischer. Wesentlich begrenzter, dem
stimmlichen Vermégen Jacquins angepafit, ist auch
der Umfang. Er reicht in der Tiefe im wesentlichen nur
bis zum B (A nur einmal beriihrt), in der Hohe bis zum
es’ (dagegen reicht der Stimmumfang in KV 512 von
E bis ¢’). Der Text stammt aus La disfatta di Dario
(II, 9) von Duca Sant’ Angioli-Morbilli, ein Opern-
Libretto, das Giovanni Paisiello (1777) und Tommaso
Traétta (1778) vertonten. Die Opern beider Kompo-
nisten kamen in Venedig zur Auffithrung®. — Die Arie
des Titelhelden Darius ,Mentre ti lascio, oh figlia” hat
eine typische Abschiedssituation zum Inhalt. In der

8 Vgl. zu den Auffilhrungsgepflogenheiten im Accompagnato-
Rezitativ das Vorwort zu: NMA 11/7, Arien + Band 1, S. XVIIf.
7 Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1042, S. 39.

8 Der Titel des Librettos von Traéttas Oper lautet (Exemplar:
Venedig, Biblioteca Marciana): La disfatta di Dario. Dramma
per musica da rappresentarsi nel Nobilissimo Teatro di S. Bene-
detto. Il Carnovale dell'anno 1778. In Venezia 1778. — Auf p. 4:
La Musica é del celebre Maestro Sig. Tommaso Trajetta. Der
Textdichter ist nicht genannt. — Eine Partiturkopie der Oper von
Paisiello befindet sich ebenfalls in Venedig, Biblioteca Marciana.
Paisiellos Vertonung der Arie steht ebenso wie die von Mozart
in Es-dur und beginnt mit einem Larghetto. Spiter wurde gerade
diese Arie in die von F.-A. Gevaert herausgegebene reprisen-
tative Sammlung Les gloires d'Italie (Paris o. J. 1I, S. 158 ff)
aufgenommen. Traéttas Oper ist in einer Partiturkopie erhalten
(BB). Die Tonart der Arie ist hier ebenfalls Es-dur, eine Tonart,
die typisch fiir pathetische Abschiedsszenen ist.

VIII

entscheidenden Schlacht gegen Alexander ist Darius
unterlegen und von seinem Feind entwaffnet worden.
Da begegnet er seiner Tochter Statira, die zwischen
Vaterliebe und Liebe zu Alexander schwankt. Darius
hat mit dem Leben abgeschlossen, da er sich Alexander
nicht beugen will. Er nimmt schmerzlichen Abschied
von seiner Tochter. — Auch wenn ein Konzertbericht
der AMZ von 1825 (Jg. XXVII, Sp. 319) aus Konigs-
berg beklagt, die ,herrliche Bassarie Mozarts: Mentre
ti lascio” sei ,zu wenig gekannt, als daff das ganze
Publikum ihre Schonheiten empfinden sollte”, so ist
dies doch ein Beleg dafiir, da8 Mozarts Konzertarien
schon im frithen 19. Jahrhundert in die Konzertséle
einzogen.

Unmittelbar nach der ersten Auffithrung des Don Gio-
vanni (29. 10. 1787) ist noch in Prag fiir die mit
Mozart eng befreundete Singerin Josefa Duschek die
Szene KV 528 ,Bella mia fiomma, addio” —
,Resta, oh cara” (= Nr. 38) entstanden. Das Auto-
graph (BB, jetzt Berlin-Dahlem, SPK) ist mit Prag,
3. November 1787 datiert (vgl. das Faksimile S. XVI).
Dem entspricht auch die Eintragung Mozarts in seinem
Werkverzeichnis®, das, wie iibrigens auch das Auto-
graph, den Namen der Widmungstrigerin nennt.
Neben dem Autograph kamen andere Quellen als
Grundlage der Edition nicht in Betracht. Zeitgends-
sische Kopien wurden jedoch einer Uberpriifung unter-
zogen, iiber die der Kritische Bericht Auskunft gibt.
Die Uberschrift einer Kopie um 1800 (Recitat: con
Rondo) bezeichnet den formalen Aufbau der Arie kor-
rekt als Rondo. Mozart bevorzugte diese Anlage fiir
groBe pathosertiillte, isolierte Soloszenen. — Nach
dem anekdotischen Bericht von Mozarts Sohn soll die
Duschek Mozart in ihrer Villa Bertramka eingeschlos-
sen haben, um ihn dazu zu bringen, die versprochene
Arie endlich niederzuschreiben. Er dagegen habe die
Arie nur herausgeben wollen, wenn sie imstande
sein wiirde, das Stiick richtig vom Blatt zu singen®®.
Die heikle Fithrung der Singstimme bei den Textwor-
ten ,Quest’affanno, questo passo & terribile per me”
laBt darauf schlieBen, daf die Anekdote zumindest
einen wahren Kern hat'!. Mit der Arie, von der in
Mozarts Briefen vom 15. Oktober und 4. November
1787 an Gottfried von Jacquin die Rede ist, diirfte,
entgegen Alfred Einsteins Vermutung (KV?), KV 528
indes kaum gemeint sein, sondemn ein bisher nicht
identifiziertes Stiick, das ausdriicklich fiir Jacquin

9 Bauer-Deutsch IV, Nr. 1070, S. 57.

10 Berliner Musikzeitung. Echo 1856, Nr. 25, S. 198 f.

11 Uber die Duschek und iiber KV 528 siehe R. Prochazka,
Mozart in Prag, Prag 1899, S. 1£f. und S. 114.
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