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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesénge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir gréSere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
versffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrsdheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV* bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind samtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsdtzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. JY, & statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdrift &J, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J7” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung ergiinzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die zehn Kompositionen dieses dritten Arien-Bandes
der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA 11/7) entstanden
im Zeitraum von April 1782 bis Dezember 1786 und
gruppieren sich um die Hauptwerke dieser ersten
Wiener Jahre: Entfiihrung (1782), Figaro (1786), die
meisten der grofen Klavierkonzerte, die ,Haffner-
Sinfonie” KV 385, die , Linzer Sinfonie” KV 425 und
die ,Prager Sinfonie” KV 504 sowie die sechs Haydn-
Quartette. Die hier vorgelegten Arien- und Ensemble-
Kompositionen sind nicht durchweg als umrahmende
Nebenarbeiten Mozarts zu verstehen ; vier von ihnen
erginzen vielmehr sein Werk um eine Gattung, auf
die er nach dem Idomeneo (1781) innerhalb seines
Opernschaffens erst wieder im Titus (1791) zuriick-
kam: um die geschlossene Pathos-Szene aus dem
Bereich der Seria. Zwar bleiben die Kompositionen des
Bandes, die Seria-Texte zur Grundlage haben (KV 416,
KV 432/421%, KV 431/425%, KV 505), in der Minder-
zahl. Beriicksichtigt man aber, da die andere grofere
Gruppe von Kompositionen, die italienischen Arien
KV 418—420, ihre Entstehung einem gemeinsamen
AnlaB verdanken — sie waren als Einlagen fiir eine
fremde Buffa-Oper bestimmt —, so bilden die vier
genannten Seria-Szenen den groften in sich geschlos-
senen Komplex im Sinne einer Gattung. Nur sie sind
dem engeren Begriffe nach Konzertarien, denen auch
die deutsche Arie KV 383 als textlihes und musi-
kalisches Unikum zugezihlt werden muB. Irrefithrend
wire es, alle Kompositionen dieses Bandes — auch
abgesehen von den beiden Buffa-Ensembles KV 479
und KV 480 — generell als , Konzertarien” zu bezeich-
nen. Eine typologische Untersuchung muf unterschei-
den zwischen Kompositionen, die heute nur konzertant
erklingen konnen, weil der groBere szenisch-drama-
tische Rahmen, in den sie urspriinglich gehorten, ver-
loren oder nicht zu realisieren ist (Konzertarien im
weiteren Sinne) und solchen, die von vornherein auf
eine Auffithrung im Konzertsaal hin konzipiert wur-
den. Nur Arien, auf die das zuletzt genannte Krite-
rium zutrifft, sind als ,Konzertarien” im engeren
Sinne des Gattungsbegriffes anzusprechen. Voraus-
setzung fiir beide Gruppen von Konzertarien ist ein-
mal die dramatische Struktur der Opera seria mit der
eindeutigen Trennung von Aktion und ruhender Situa-
tion, die sich in der geschlossenen musikalischen Num-
mer manifestiert und die den affektiven Gehalt der
Handlung zusammenfa8t, zum anderen der Einlage-
Charakter der musikalischen Nummern im Singspiel.

Die verschiedenen Bedingungen, unter denen die Kon-
zertarie entstand, sind zwar in der historischen Rea-
litdt nicht zu trennen, sie seien jedoch im folgenden
einzeln etwas niher beleuchtet.

1. Ein Gesangsstiick 16st sich infolge seines besonderen
Erfolges als sog. Favorit-Stiick aus seinem drama-
tischen Zusammenhang, wird gesondert veréffent-
licht und aufgefiihrt, ohne dafl es von vornherein als
Einzelkomposition konzipiert worden war. Denkbar
ist allerdings, dal dann nach dem Vorbild solcher
Favorit-Stiicke selbstidndige Gesangsstiicke komponiert
wurden. Es handelt sich hier um mehr volkstiimliche
Gattungen, wie etwa die Canzonetten, Arietten, Ron-
deaux u. 4. Der Ausgangspunkt der echten Konzert-
arie mag die Rondo-Anlage gewesen sein.

2. Ein dramatischer Zusammenhang (Oper) wird mit
einer Einlage versehen, und zwar mit einem musika-
lischen und textlichen Einschub an geeigneter Stelle.
Da dies in der Regel auf Veranlassung der Singer
geschah, sind solche Arien in besonderer Weise auf
die Fahigkeiten des betreffenden Singers zugeschnit-
ten. Das konzertante Element der Seria-Arie erscheint
hier also noch intensiviert, und es lag daher nahe,
daf3 derartige Stiicke, deren Bindung an das Theater
ohnehin nur lose war, von den Singern in privaten
oder offentlichen ,Akademien” auch konzertant ge-
sungen wurden. Einbiirgerung in den Konzertsaal er-
gab sich innerhalb dieser Kategorie ,sekundirer”
Konzertarien wohl nur in Einzelfillen. — Konzertarien
des erwihnten Typus (Einlage-Arien) sind in diesem
Band die drei Arien KV 418—420. Als Ausnahmen
haben die beiden Buffa-Ensembles KV 479 und KV 480
zu gelten, denn das Ensemble, in die dramatische
Handlung mehr integriert als die Arie, war in der
Regel als Einlage weniger geeignet, zumal auch die
singerische Selbstdarstellung — der Hauptanlafl fiir
die Einlage — im Ensemble keine Rolle spielte. Der
Bereich der Einlage-Kompositionen ist somit vor allem
die Seria; innerhalb der Buffa wurden in der Regel nur
solche Arien eingefiigt, die der Seria nahestanden.

3. Primire Konzertarien sind diejenigen Werke, die
fiir bestimmte Singer zum konzertanten Gebrauch
geschrieben wurden, wobei die Grenze zur vorerwihn-
ten Gruppe der Einlage-Kompositionen flieBend ist.
Es wird nicht immer festzustellen sein, ob eine Arie
als Einlage oder unabhiingig von einer Theaterauffiih-
rung entstanden ist. Eindeutig, und zwar auf Grund
der Besetzung mit obligatem Klavier, ist nur die Be-

VII
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stimmung der Szene KV 505. Otto Jahns Andeutung,
die Szene KV 432 (421%) aus Metastasios Temistocle
(I11, 8) konnte fiir eine Auffiihrung dieser Oper ge-
dacht gewesen sein, die freilich nicht in Wien statt-
gefunden haben muSB, 1dBt sich weder stiitzen noch
widerlegen. Fiir den musikalischen Stil aber diirfte
diese Frage von untergeordneter Bedeutung sein, da
Einlage-Arien und echte Konzertarien im Bereich der
Seria sich jedenfalls kaum als verschiedene Gattungen
ansprechen lassen. Gemeinsamer Bezugspol ist die in
sich geschlossene Pathos-Szene und die konzertante
Faktur. Zu erinnern wire an den engen Zusammen-
hang zwischen der Einlage-Arie KV 490 mit obligater
Violine fiir die private Wiener Idomeneo-Auffithrung
vom Mirz 17862 und der ,echten”, in diesen Band
aufgenommenen Konzertarie KV 505 mit obligatem
Klavier. Thr liegt, nur geringfiigig verindert, derselbe
Text zugrunde wie der Arie KV 490. Moglicherweise
ist auch die Szene KV 416 urspriinglich eine Einlage-
Arie gewesen, worauf vielleicht der Pianoschlu8 hin-
weist. — Fiir die Gruppe der ,echten” Konzertarien ist
ferner festzuhalten, dafB8 sie primar nicht fiir den Kon-
zertsaal als offentliche Institution bestimmt waren,
sondern dafl allein die Singerpersonlichkeit, der die
Arie gewidmet und von der in der Regel wohl auch
der Text ausgewihlt worden ist, ihr konzertantes Er-
klingen rechtfertigte. Erst zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts scheint ein allgemein zugingliches Repertoire
von konzertanter Vokalmusik angestrebt worden zu
sein. An erster Stelle stehen in diesem Repertoire
dann Mozarts Konzertarien, so etwa in dem Druck
Musica vocale per uso de’ Concerti bei Kiihnel in
Leipzig?. Den Ansatz zu einer Untersuchung der musi-
kalischen Kriterien von Mozarts Konzert- bzw. Ein-
lage-Arien konnten die Rondo-Arien bieten, im vor-
liegenden Band KV 416, KV 420, KV 505 und mog-
licherweise auch KV 431 (425%).

Die Kompositionen dieses Bandes

Nur zu fiinf von den zehn Nummern dieses Bandes
standen die Autographe Mozarts fiir die Edition zur
Verfiigung (zu KV 416, KV 432/4212, KV 431/425Y,
KV 479, KV 480), von denen eines nur indirekt her-
angezogen werden konnte (zu KV 431/425P). Wih-
rend das Autograph zu KV 419 stets als unbekannt
gegolten hat, sind die Autographe zu KV 383, KV 418,
KV 420 und KV 505, ehemals im Besitz der Preu-

t Jahn, W. A. Mozart, Band 111, Leipzig 1858, S. 120, Anm. 58.
2 = Nr. 10b des Bandes Idomeneo, NMA 11/5/11.

3 Vgl. die Anzeige in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung
(= AMZ), XV, Jg. 1813, Sp. 646f.

VIII
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Bischen Staatsbibliothek Berlin, seit 1945 verschollen,
wodurch sich die Quellenlage fiir das Hauptkorpus
dieses Bandes gegeniiber dem fritheren Bestand er-
heblich verschlechtert hat. Unter den Vorlagen, die
bei fehlenden Autographen als Quellen dienten, sind
besonders die Abschriften aus der Sammlung Otto Jahn
hervorzuheben. Diese konnten in einigen Fillen der
Edition zugrundegelegt werden (KV 383 und KV 418).
Bei anderen Arien muften zeitgendssische Kopien
bzw. die AMA als Vorlage dienen (KV 419, KV 420,
KV 505). — Zum ersten Mal kommen in diesem Band
auch die Melodieskizzen Mozarts zu KV 418—420
zum Abdruck (Anhang II), offensichtlich die ersten
Aufzeichnungen Mozarts zu diesen drei italienischen
Arien.

Die Sopranarie KV 383 ,Nehmt meinen Dank, ihr
holden Gonner!” (= Nr. 26) ist auf dem heute ver-
schollenen, seinerzeit in der Preuflischen Staatsbiblio-
thek Berlin (= BB) aufbewahrten Autograph mit fol-
gender Uberschrift datiert: di Wolfgango Amadeo
Mozart a Vienna li 10 d’ Aprile 1782. Die Arie ist so-
mit wihrend der Komposition der Entfithrung ent-
standen, und zwar im Anschlufl an das Quartett Nr.16
,Ad! Belmonte! ach mein Leben!”, das den zweiten
Akt beschlieBt. Hermann Abert wies darauf hin, daf8
der Hauptgedanke der Arie dem Allegretto-Satz
,Liebstes Blondchen! ach verzeihe . . .“ aus dem Quar-
tett entnommen ist4. Die geschlossen-liedhafte Kontur
des Themas im Quartett spricht gegen die Entstehung
der Arie vor dem Quartett:

Allegretto

Die Arie war angeblich fiir Aloisia Lange bestimmt.
Den Beleg bot moglicherweise eine entsprechende
Notiz auf dem verschollenen Autograph. Als Anlaf8
der Entstehung ist auf Grund der Textaussage — eine
Danksagung und Huldigung an einen ungenannten
Gonner — eine Benefizvorstellung zu vermuten. Der
Textautor ist unbekannt. — Eine grammatikalische
Richtigstellung des Textes lieRe sich in den Takten 10
und 11 vorschlagen. In dem Abschnitt ,euch laut zu
sagen, kénnen Minner . . .“ wire ,zu” durch ,ihn“,
bezogen auf den Dank, zu ersetzen. — Fiir die Takte
48 und 49 wurde im Violoncello die pizzicato-Angabe

4 Abert, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig /1919, S. 909.































































