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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

[: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

I1I: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwidhnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen ecines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV6) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind siamtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. J¥, F statt N, N); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fallen
grundsitzlich die moderne Umschrift @J , .EJ etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz“
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ J¥]* iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsatzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z.'B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht..

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die in diesem zweiten Arien-Band der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA 11/7) enthaltenen zehn Arien sind in
ziemlich regelméaBiger Folge innerhalb des Zeitraums
von 1776 bis 1781 entstanden. Sie entstammen also
drei fiir Mozart entscheidenden Phasen seines Lebens.
In die fruchtbaren letzten Salzburger Jahre, in denen
das dramatische Frithwerk mit der Finta giardiniera und
dem Re pastore seinen AbschluB fand, fallen 1776 und
1777 die Arien KV 255, KV 256 und KV 272. Wih-
rend der Aufenthalte in Mannheim (November 1777
bis Mitte Mirz 1778), dann in Paris (Ende Mirz bis
Ende September 1778), wo es fiir Mozart zu erneuter
Begegnung mit der Mannheimer Musik und Orchester-
tradition, mit der Personlichkeit Johann Christian
Bachs sowie nicht zuletzt zu der engen persénlichen
Bindung an die als Singerin hervorragende Aloysia
Weber kam, entstanden die Arien KV 294, KV 295,
KV 4862 (295, KV 316 (300%) und die verschollene
Scena fiir Tenducci KV Anh. 3 (315%). Eine eigene
Gruppe bilden die Arien KV 368, KV 369 sowie die
verschollene Arie KV 365* — Mozarts erste Fiihlung-
nahme mit Emanuel Schikaneder — aus der Zeit des
Idomeneo wihrend seines Aufenthaltes in Miinchen
1780/81. Aus der ersten Wiener Zeit (April 1781) end-
lich stammt die Arie KV 374. AuBer den beiden ge-
nannten verschollenen Stiicken scheint keine Arie dieser
Jahre verlorengegangen zu sein. Die in unserem Band
vereinigten Arien bekunden Mozarts ,zweite”, reife
Meisterschaft, eine letzte Auseinandersetzung mit der
Mannheimer Instrumentalmusik, mit der Musik Johann
Christian Bachs und Christoph Willibald Glucks, und
nicht zuletzt eine neuerliche intensive Beschaftigung
mit der Seria-Komposition. Alle diese Wege laufen im
Idomeneo zusammen. Mit diesem Werk ist ein Ab-
schluf erreicht, mit Mozarts kurz danach erfolgter
Ubersiedlung nach Wien der tiefste Einschnitt in seiner
Laufbahn gegeben.

Der erste, bereits erschienene Arien-Band mit Kompo-
sitionen aus Lehrzeit und ,erster” Meisterschaft ent-
hilt nach Gattung und Bestimmung verschiedenartige
Werke: Probestiicke, Licenze, Einlagen bzw. Ersatz-
stiicke in fremde Buffa-Opern . Der vorliegende zweite
Band vereinigt mit Ausnahme von KV 256 — wie KV
210 Einlage in ein und dieselbe Buffa — echte Konzert-
arien, also selbstiindige Werke, die, obgleich dem text-
lichen Vorwurf nach aus einem dramatischen Zusam-

! Zu dieser Unterscheidung vgl. das Vorwort zum ersten Arien-
Band der NMA (BA 4548), S. VIIL

menhang stammend, von vornherein nicht fiir die
Biihne, sondern fiir die konzertante Auffithrung ge-
dacht sind. Dramatischer Gehalt und konzertante,
reiche orchestrale Faktur gehen in diesen Stiicken eine
im Werk Mozarts durchaus eigenartige Verbindung ein.
Die Gattung ist dabei aber nicht identisch mit dem
Seria-Typus der ,aria di bravura“. Die Texte der Kon-
zertarien sind ausnahmslos der Seria entnommen. Und
die Konzertarie bleibt fiir die Zeit vom Idomeneo bis
zum Titus Mozarts einziger Kontakt mit der Seria.
Weiterhin wesentlich fiir die Gattung ,Konzertarie” —
ein Terminus, der jedoch im 18. Jahrhundert m. W.
nicht begegnet — ist die Zueignung an bestimmte Sin-
ger und die Anpassung jeweils an deren spezifische,
insbesondere virtuose Fihigkeiten. So lassen sich zu-
meist an diesen Arien das Kénnen und die Méglich-
keiten der Sanger ablesen, fiir die Mozart seine Kon-
zertarien schrieb: ,, . .. denn idh liebe dafl die aria einem
sdnger so accurat angemessen sey, wie ein gutgemadits
kleid.“ (Mozart an seinen Vater am 28. Februar 1778
aus Mannheim iiber die Arie KV 295)2. Dies gilt zwar
damals generell auch fiir die Opernarie, in besonderem
MaB jedoch fiir die Konzertarie. In seinen Konzert-
arien hat somit Mozart auch den Singern bzw. Singe-
rinnen, denen er sie zueignete, Denkmiler gesetzt.

Es scheint, als ob Mozart die Anregung, sich dieser Gat-
tung zu widmen, von J. Chr. Bach empfangen hitte3.
So ist Mozarts erste echte Konzertarie, die Szene KV
255, die erste Nummer dieses Bandes, in offensichtlicher
Anlehnung an eine Komposition von J. Chr. Bach iiber
denselben Text (nur des Rondo) entstanden. Diese Be-

 Mozart. Briefe und Aufzeidmungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erlautert von W. A. Bauer und O. E. Deutsch (= Bauer—Deutsch),
Kassel etc. 1962/63, 11, Nr. 431, S. 304, Zeile 26/27. — Dasselbe
Bild gebraucht Leopold Mozart in einem Brief vom 24. Novem-
ber 1770 aus Mailand iiber die Arien-Komposition Wolfgangs am
Mitridate. Vgl. Bauer—Deutsch [, Nr. 220, S. 405, Zeile 5—7. Fol-
gende Briefstelle bietet den Beleg, daB Mozart in den spiten
70¢r Jahren sich mehr zur Seria-Komposition hingezogen fiihlte
(Mannheim am 4. Februar 1778 an den Vater; vgl. Bauer-
Deutsch II, Nr. 416, S. 254, Zeile 117—120): ,vergessen sie miei-
nen wunsch nicht opern zu schreiben. ich bin einen jedem neidig
der eine sdhireibt. ich modite ordentlidh fiir verdrufl weinen, wenn
ich eine aria hére oder sehe. aber italienisch, nidit teiitsdh, serios
nicht Buffa.”

3 Eine Untersuchung der Konzertarie als Gattung und vor allem
der Frage, wann diese Gattung greifbar wird, fehlt bisher. Es sicht
so aus, als ob der Weg zu der als selbstindiges Werk konzipierten
Konzertarie iiber das ,Favoritstiick” aus Opern ginge. Echte Kon-
zertarien scheint J. Chr. Bach als erster geschrieben zu haben. Der
Bandbearbeiter hofft, dariiber in absehbarer Zeit eine zunichst nur
orientierende kleinere Arbeit vorlegen zu kénnen.

Vil
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ziehung wird noch auffallender dadurch, daB Mozart
das Hauptthema seines ,Rondeau” nur geringfiigig
verandert aus der Komposition von J. Chr. Bach iiber-
nahm*. Das Rondothema von J. Chr. Bach lautet:

Auch die Arie KV 294 verdankt ihre Entstehung, wie
Mozart selbst bezeugt, einer Komposition von J. Chr.
Bach mit demnselben Text (vgl. dazu unten, S. XII).
Die Textwahl fiir Mozarts Konzertarien geht wohl in
den meisten Fillen auf den Wunsch der Sanger zu-
riick. Sie schlugen Mozart Texte zur Komposition vor,
die ihnen besonders lagen und vor allem schon bekannt
waren, so daB sie sich die Worte nicht neu einzupridgen
hatten. Gerade dieser Gesichtspunkt stand bei der Text-
wahl sicherlich im Vordergrund. Mozarts auf die Ent-
stehung der Arie KV 295 beziiglicher Brief (zitiert
unten, S. XIV) unterrichtet ausfiihrlich iiber dieses Ver-
fahren. Dies ist wohl mit ein Grund, daB Metastasio-
Texte auch bei Mozart iiberwiegen. Metastasios Werke
gehorten fiir jeden Singer zur Grundlage des Reper-
toires. Trotz ausgedehnter Nachforschungen war iiber
die Herkunft einiger Texte und iiber die Textdichter
keine endgiiltige Klarheit zu gewinnen. Immerhin ge-
lang es, den Textdichter fiir eine der Arien dieses Ban-
des (KV 374) zu ermitteln. In einigen anderen Fillen
konnten wenigstens die bisherigen Angaben in der
sechsten Auflage des Kochel-Verzeichnisses = KV&
(Wiesbaden 1964) berichtigt bzw. erginzt werden (KV
255, KV 272, KV 295)5.

Die Quellenlage fiir die Arien dieses Bandes ist als
verhiltnismiBig giinstig zu bezeichnen. Mit lediglich
zwei Ausnahmen (KV 4862/295* und KV 316/300%)
konnten der Edition die Autographe zugrundegelegt
werden. Da die iibrigen handschriftlichen und die spar-

! Die fiir den Kastraten Tenducci, fiir den Oboisten Fischer (Solo-
Oboe) und fiir sich selbst (konzertierendes Klavier) geschriebene
Szene J. Chr. Bachs findet sich in: J. Chr. Bach. 12 Kouzert- und
Operu-Arien, hrsg. von L. Landshoff, Edition Peters Nr. 4319,
1930, S. 76—87, Nr. 11. Kommentar und Quellenangaben ebda.,
S. 100—101, zu Nr. 11. — Landshoff setzt die Arie mit guten
Griinden um das Jahr 1774 oder spitestens 1775 an. Mozart kénnte
demnach das Stiick sehr wohl gekannt haben. Die Melodie des
Rondo brachte es in der Folgezeit zu bemerkenswerter Popularitat.
Die angefithrte melodische Entlehnung erwihnt Landshoff nicht.

5 Die Textfrage kompliziert sich oft dadurch, daB mit der Fest-
stellung der Oper, aus der der Arien-Text stammt, nicht immer
auch der Textdichter der betreffenden Arie bekannt ist. Viele
Libretti der Zeit geben den Namen des Textdichters nicht an. Aber
selbst wenn sie ihn anzeigen, muB man immer mit fremden Ein-
lage-Arien rechnen.

VIII

lichen gedruckten Quellen entweder erst aus der Zeit
nach Mozarts Tod stammen oder aber mittelbar oder
unmittelbar auf das Autograph zuriickgehen, kamen
sie fiir die Revision nicht in Betracht. Leider ist keine
der verschollenen Kompositionen wieder aufgefunden
worden. Dennoch bringt auch dieser Band bisher Unver-
Sffentlichtes. Abgesehen von den Skizzen zu KV 256
und KV 294 sowie von der verzierten Singstimme von
KV 294 erscheinen hier erstmalig im Druck die wieder-
hergestellte urspriingliche Fassung der Arie KV 295 so-
wie eine spitere, aus einem autographen Singstimmen-
fragment rekonstruierte Fassung der Arie KV 294.
Indem wir nun zu jedem Stiick in der Reihenfolge des
Bandes kurz in die Entstehung, Quellenlage, in die
jeweils speziellen Probleme sowie in die szenische
Situation des Textes einfithren, befolgen wir das Prin-
zip, das sich schon im ersten der Arien-Binde als
zweckmiBig erwies.

Die Kompositionen dieses Bandes

Im Jahr 1775 waren die Arien KV 209 und KV 210 als
Einlagen vielleicht fiir ein und dieselbe Buffa entstan-
den. Die Komposition der Szene KV 255 ,Ombra
felice!“ — ,lo ti lascio” (= Nr. 16) — Leopold Mozart
iiberschrieb das Autograph mit Recit: ed Aria en Ron-
deau — im September 1776 steht in gewissem Zusam-
menhang mit der Entstehung der genannten Einlage-
stiicke. Der Altist Francesco Fortini, Virtuoso di
Camera diS. A. S. L'Elettore di Baviera, fiir den Mozart
die Szene — iibrigens Mozarts einzige Konzertarie fiir
Altstimme — schrieb, gehérte damals einer italienischen
Theatertruppe an unter dem ,Capo comico” Pietro
Rosa, der in diesen Jahren mit seiner Truppe in Salz-
burg u. a. die Buffa-Opern Il giocatore fortunato (vgl.
dazu KV 210 und KV 256) und I due viaggiatori fran-
cesi auffithrte. Der Text unserer Szene entstammt je-
doch einer Seria und variiert einen Typus des Seria-
Theaters im 18. Jahrhundert: die Ombra-Szene, in der
der Liebende vom Schatten (ombra) der toten Gelieb-
ten Abschied nimmt. Der Text von Rezitativ und Arie
findet sich im Libretto eines Dramma per musica
Arsace (11, 8), das 1775 in Padua aufgefithrt wurde. Die
Szene bildet einen Hohepunkt der dramatischen Ent-
wicklung: Kénig Medonte bereitet seine Vermahlung
mit Selene vor. Doch sein gliicklicher Uberschwang
schlagt um in hdchsten Zorn, als er erfahren muf, da8
sein Feldherr Arsace Selene liebt und Selene dessen
Gefiihle erwidert. Zunichst verstellt sich Medonte und
erdffnet den Liebenden seinen Verzicht. Stattdessen
aber wird Selene plotzlich gefangen genommen und

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

























































