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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Biihnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmagig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miafige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffiihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergénzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV 6) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbidnden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die ergidnzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. Jr, 97 state N X): bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
mdglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsatzlich die moderne Umschrift J , &J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz”
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ }r]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.-

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Bestimmung und Gruppierung
der Kompositionen

Seit dem Jahr 1765, in dem seine erste erhaltene Ge-
sangskomposition, die Arie KV 21 (19°) entstand, bis
in das letzte Lebensjahr schrieb Mozart in nicht allzu
groBen Abstinden eine betrichtliche Zahl von Gesangs-
kompositionen mit Orchester, teils als selbstindige
Werke, teils als Einlagen in fremde Werke. Es sind
iiberwiegend Arien, und zwar mit wenigen Ausnahmen
italienische Arien. Aber in diese Kategorie von Kom-
positionen gehdren auch Ensembles, das Quartett
KV 479, das Terzett KV 480 sowie der Entwurf einer
Opern-Introduzione KV 434 (480%). Vor allem aber
miiBten zu diesen einzeln stehenden Arien und Ensem-
bles auch diejenigen Kompositionen gerechnet werden,
die Mozart fiir eigene dramatische Werke nachkompo-
nierte. DaB solche Stiicke im Rahmen der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA) indessen im Zusammenhang der zuge-
horigen Werke ediert werden, versteht sich von selbst.
Musikalisch fiihrt freilich die Befolgung dieses Prinzips
in einzelnen Fillen zu erheblichen Unstimmigkeiten. So
ist z. B. die Scena con Rondé KV 490 fiir Sopran mit
konzertierender Violine, die Mozart fiir die Wiener
Liebhaberauffiihrung des Idomeneo im Mirz 1786
schrieb, eigentlich eine Konzertarie, wie das spiter
entstandene Recitativo con Rondd mit konzertieren-
dem Klavier KV 505, das iiberdies seinen Text dem
Idomeneo entnimmt!. Auch von den Liedern lassen sich
die Orchesterarien nicht immer scharf abgrenzen. Dies
gilt sowohl fiir das ,Lied” als Gattung, die bei Mozart
gelegentlich zu Arie und Arietta bzw. Canzonetta hin
tendiert, als auch — und wahrscheinlich damit zusam-
menhingend — fiir die Uberlieferung?. Der Begriff

»Konzertarie” dagegen erfaBt nicht einmal alle Arien
der hier vorgelegten Werkgruppe. Denn sie stellen
keine geschlossene Gattung dar. Sie unterscheiden sich
nicht nur hinsichtlich ihrer Entstehungsanlisse, sondern
auch in ihrer Bestimmung. Nach diesen Gesichtspunkten
148t sich schon eine erste Aufgliederung des gesamten
Corpus durchfithren. — In die Zeit der ersten grofien
Europareise und der ersten Reise nach Italien gehsren
die Arien, die vornehmlich als Probestiicke in der
Komposition gedacht sind (z. B. KV 21/19¢, KV 23
u.a.). Sie sollten das kompositorische Konnen des
Knaben in einer Gattung, deren Beherrschung im
18. Jahrhundert Voraussetzung einer allgemein giilti-
gen ,Compositionswissenschaft“ war, unter Beweis
stellen. AufschluBreich ist in dieser Hinsicht Leopold
Mozarts Schilderung in einem Brief an Hagenauer vom
30. Juli 1768 aus Wien, wie Leopold Wolfgang in Ge-
genwart mehrerer angesehener Personen eine Arie kom-
ponieren lieS, um den Verleumdungen entgegenzutre-
ten, Wolfgang sei nicht in der Lage, eine Oper zu
schreiben3. ,Ich lief den nddisten besten Theil der
Werdke des Metastasio nehmen, dafl Buch 6ffnen, die
erste Aria, die in die hinde fiel dem Wolfgang: vor-
legen; er ergrief die Feder, und schrieb, ohne sich zu
bedencken, in Gegenwart vieler Personen von Ansehen,
die Musick dazu mit vielen Instrumenten in der erstaun-
lichsten Geschwindigkeit. Dieses that er beym Capell-
wmeister Bono, beym Abbate Metastasio, beym Hasse
und bey tit: Herzogen von Braganza und Fiirsten von
Caunitz.“ Auch eine Stelle aus einem Brief von Wolf-
gang an die Schwester vom 21. April 1770 aus Rom
wire anzufithren®: ,Der [sc. Manzuoli] hat mir audh
deffwegen in Florenz vier oder fiinf Arien gesumgen,
audh von mir einige, welche ich in Mailand componiren

t F. Spiro wies die enge B g beider Kompositionen nach
(Die Entstehung einer Mozart'sdien Komzertarte, in: Vierteljahrs-
sahrift fiir Musikwissenschaft 1V, 1888, S. 255—269).

Nr. 2) kann man mit hoher Wahrscheinlichkeit als Arr

von Orchestersitzen ansprechen. Das von Mozart nur im Partitur-
entwurf Giberlieferte Singspiellied KV 433 (416¢) ,Mdnner sudien
stets zu naschen” schlieBlich verbreitete sich vor allem als Klavier-

2 KV 52 (46¢) etwa stellt eine wohl nicht von Mozart st d
Bearbeitung der Arie Nr. 11 aus Bastien und Bastienne als Klavier-
lied dar, die dem Vorbild franzésischer Arietten verpflichtet ist.
(Vgl. dazu E. A. Ballin im Vorwort zu NMA Serie III, Werkgrupppe 8 :
Lieder, S.1X, und ders. in: Acta Mozartianas [1961], S.18—24.)
Zu dem der italienischen Arietta nahestechenden ,Lied* KV 349
(3672) erhebt Ballin (NMA, a. a. O.) berechtigte Zweifel an der
Echtheit der Klavierbegleitung. Die Lieder KV 476 und KV 519
(Das Veildien und Das Lied der Tremnung) erschienen 1789 bei
Artaria als Zwey deutsdie Arien beym Clavier, Ilter Theil. Die
Klavierbegleitungen der Arie (Kanzonette) KV 152 (2103) ,Ridente
la calma“ (sieche Anhang 11, S. 191—193, dieses Bandes = unver-
dnderter Abdruck aus dem Anhang des Lieder-Bandes der NMA ;
vgl. auch unten S. XV) sowie der Arie KV 178 (125i/417¢) ,Ah!
spiegarti, oh Dio* (vgl. Ballin, NMA a. a. O., S. VII, und Anhang

lied.

3 Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. G gabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erldutert von W. A. Bauer und O. E. Deutsch (= Bauer-Deutsch),
Kassel etc. 1962/63, I, Nr. 135, S. 271, Zeile 55—62. Vgl. dazu
auch unten, S. XIIf.

¢ Bauer-Deutsch I, Nr. 177, S. 339, Zeile 76—79. — Schén veran-
chaulicht die Besti g dieser Produktionen auch ein Passus
aus den Aufzeichnungen von Mozarts Schwester fiir Schlichtegroll
aus dem Jahr 1792 (Bauer-Deutsch IV, Nr. 1212, Zeile 233—235):
»Der Sohn [sc. Wolfgang] zeidmete sich besonders hier [sc. in Mai-
land 1770] in gegenwart des Maestro Samm Martino [sc. G. B.
Sammartini] und eine Menge der geschicktesten Leute in verschie-
denen Proben seiner Wissenschaft aus“.

VII
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