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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
risse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
Jruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

[II: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miaBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwiahnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Edhtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, # statt M, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift 24 , 8d etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Der dramatische Tanz, das Ballett und die Pantomime,
nehmen in Mozarts Gesamtwerk einen verhiltnis-
miBig schmalen Raum ein. Diese Tatsache mag zu-
nichst verwundern, wenn man sich vergegenwartigt,
daB Mozart in seinem Hause und auf &ffentlichen Bal-
len gerne tanzte — wie zahlreiche Briefstellen bewei-
sen — und auch mit Freude an einer Faschingspanto-
mime mitgewirkt hat!. Sie wird plausibel, wenn man
sich klarmacht, da das Ballett mehr als manche an-
dere musikalische Gattung an den Auftrag und Anla
gebunden ist, und daB fiir Mozart die sozialen Vor-
aussetzungen fiir derartige Auftrége in breiterem Um-
fange nicht mehr gegeben waren; die grofie Zeit des
franzésischen und italienischen Balletts war bereits zu
Ende gegangen?2.

Der vorliegende Band der Neuen Mozart-Ausgabe
(NMA) bringt in seinem Hauptteil die vollendeten
Ballette und Pantomimen: die Ballettmusik zu Les
petits riens KV Anh. 10 (299b), die in deren unmittel-
bare Nahe gehorende Gavotte in B-dur KV 300 und
schlieBlich die Ballettmusik zur Oper ldomeneo KV
367.

Im Anhang (I-1V) sind Skizzen, Entwiirfe, Fragmente
und Anderungen abgedruckt, und zwar zunichst die
Skizzen zu einem Ballett KV 299¢, eine unvollendete
Chasse KV Anh. 103 (320f), die Partien des Idomeneo-
Balletts, die Mozart nachtriglich gestrichen oder gedn-
dert hat, und das Fragment der Musik zu einer
Faschingspantomime KV 446 (4164).

Nicht aufgenommen wurde die in der Bibliothek der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg ver-
wahrte autographe Skizze zu dem Ballett Le gelosie del
serraglio KV Anh. 109 (1352)3. Walter Senn hat in
einer den Gegenstand erschdpfend behandelnden Studie
dargelegt, daB es sich bei dieser Skizze mit an Sicher-
heit grenzender Wahrscheinlichkeit um die autographe
Aufzeichnung einer fremden Komposition nach dem
Gedichtnis handelt. Sieben der von Mozart notierten
Sitze konnte Senn eindeutig als Kompositionen Star-
zers nachweisen®. Damit muBte das Werk fiir diesen
Band als nicht authentisch ausscheiden und seine Ver-
dffentlichung der Serie X, Supplement, Werkgruppe 28,

1 P, Nettl, Mozart und der Tanz, Ziirich-Stuttgart 1960.

2 P Nettl, Artikel Balletr, in MGG 1, Sp. 1169 ff.

3 Erstmals abgedruckt als Beilage zu Band 2 der Gesamtausgabe
der Briefe und Aufzeidinungen der Familie Mozart, hrsg. von
E. H. Miiller von Asow, Berlin 1942.

8 Mozarts Skizze der Ballettmusik zu ,Le gelosie del serraglio®
(KV Auh. 109/1353), in: Acta wusicologica XXXIII, 1961,
S. 169 ff.

Bearbeitungen, Ergiinzungen und Ubertragungen frem-
der Werke, vorbehalten bleiben.

Ebenfalls nicht aufgenommen wurden die Tanzein-
lagen aus Mozarts Opern, die mit den sie umgeben-
den Nummern mehr oder weniger eng verbunden sind:
Ascanio in Alba KV 111 (No.1 Andante grazioso, che
ballano le Grazie, No. 2 Coro . . . Cantano e ballano,
No. 4 und 18 = No. 2, No. 9 Coro . . . e Ballo, der
nicht autograph iiberlieferte Ballo zwischen dem ersten
und zweiten Akt und eventuell No. 33 Coro ultimo®);
Idomeneo KV 366 (No. 8 Marcia, No. 9 Coro, Ciac-
cona, No. 25 Marcia); Le nozze di Figaro KV 492
(No. 22 Marcia-Andante, i figuranti ballona); Don
Giovanni KV 527 (No. 14 Finale-Menuetto); La Cle-
menza di Tito KV 621 (No. 4 Marcia). Man findet
diese Sitze an ihrem Platz in den betreffenden Opern-
banden der NMA. Lediglich die Ballettmusik zum
Idomeneo macht als einzige abgeschlossene umfang-
reiche Ballettmusik Mozarts eine Ausnahme: Sie wird
im vorliegenden Band wiedergegeben und erscheint
dann nicht mehr im Band Idomeneo.

Erwahnung verdient in diesem Zusammenhang noch
das unter KV Anh. 28 (4163) genannte Ballett-Diver-
tissement Die Liebesprobe, dessen Titel die Bemer-
kung enthilt: Die Musick zu diesem Divertiflement ist
wmeistens von denen Contratdnzen des Herrn Mozart
angewendet. R. von Mojsisovics hat den Versuch
gemacht, alle 16 Stiicke des Werkes Mozart zuzu-
schreiben®. Aber schon Einstein hat in der von ihm
bearbeiteten dritten Auflage des Kdchel-Verzeichnis-
ses (= KV3, Leipzig 1937; mit Supplement [= KV3a],
Ann Arbor 1947) mit Recht darauf hingewiesen, dal
aus der Formulierung im Titel eigentlich folgere, daf
die nicht den Contratinzen Mozarts entnommenen
Partien eben nicht von Mozart seien”.

Erst kiirzlich hat Hellmut Federhofer noch eintial ab-
schlieBend nachgewiesen, daB die iibrigen Stiicke auch
aus stilistischen Griinden keinesfalls von Mozart stam-
men kénnen®. Das Ballett, das iibrigens mit Mozarts
Textentwurf Die Liebesprobe® nichts zu tun hat, kann
daher keinen Platz in der NMA finden.

*

5 Vgl. NMA Il / Werkgruppe 5 / Band 5, vorgelegt von L. F.
Tagliavini.

o Ein wiederaufgefundenes Ballett Mozarts?, in: Zeitscurift fiir
Musikwissensdraft X1I, 19291930, S. 472 ff.

7 KV8, S. 516, ,Anmerkung”.

8 Frithe Mozartpflege und Mozartiana in Steiermark, in: Mozart-
Jairrbuch 1957, Salzburg 1958, S. 150 f.

9 Abgedruckt bei: O. Jahn, W A. Mozart, Leipzig 1856, Band 2,
S. 515 ff., O. Jahn — H. Abert, W. A. Mozart, Leipzig ¢/1924,
Band 2, S.977 ff., und E.H. M.von Asow, a.a.0.,Band3,S. 477 ff.

VIl
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Die Edition erfolgte in Ubereinstimmung mit den im
Vorwort der Editionsleitung niedergelegten Richt-
linien. Da der Bandbearbeiter in der gliicklichen Lage
war, mit Ausnahme der Musik zu Les petits riens nur
nach Autographen bzw. deren Photokopien arbeiten
zu konnen, hofft er, den von Mozart intendierten
musikalischen Sinn deutlich gemacht zu haben. Nur in
wirklich notwendigen Fillen wurden Erginzungen oder
Anderungen vorgenommen. Etwa da, wo Mozart bei
Beginn einer neuen Notenseite die Phrase eines Instru-
mentes zu Ende zu fithren vergessen hat, oder dann,
wenn eine Instrumentengruppe nicht ausgefiihrt wurde,
deren Beteiligung aber durch eine analoge Stelle unbe-
dingt nahelag. Derartige Erginzungen sind, den Edi-
tionsgrundsitzen der NMA entsprechend, im Klein-
stich wiedergegeben und dariiber hinaus natiirlich im
Kritischen Bericht ausfiihrlich begriindet. In schwer-
wiegenden Fillen ist auch hier im Vorwort, unter dem
Abschnitt Einzelbemerkungen, darauf hingewiesen.
Mozarts regelméBig gebrauchte Abkiirzungen sind im
allgemeinen ausgestochen worden, so zum Beispiel
colB: (= col Basso) oder unis. (= unisono). Die An-
gleichung verschieden artikulierter Versionen des glei-
chen Notentextes wurde mit Vorsicht vorgenommen,
die Wahl der einen oder anderen Version findet man
jeweils im Kritischen Bericht begriindet. Zeigte die-
selbe Passage an verschiedenen Stellen einen in Fin-
zelheiten abweichenden Notentext, so wurde — wenn
beide Versionen musikalisch sinnvoll waren — von der
einen mit einem ossia-Hinweis auf die andere ver-
wiesen. Eine Unterscheidung von Punkten und Strichen
wurde auch in diesem Band zu beachten versucht. Da,
wo Zweifel iiber die richtige Deutung blieben, ist im
Kritischen Bericht dazu Stellung genommen worden.
Haufig ist es bei diesen Artikulationszeichen so, daf
der vom Komponisten gemeinte Sinn bei der Lektiire
des Autographs mit allen Nuancen ohne Miihe lesbar
ist, wihrend sich die sehr differenzierten Gradunter-
schiede der Wiedergabe durch den modernen Stich
entziehen. Angleichungen der Dynamik und Artiku-
lation einzelner Instrumente oder Instrumentengrup-
pen aneinander sind dort vorgenommen worden, wo
der musikalische Sinn es offensichtlich forderte. Selbst-
verstidndlich sind diese Angleichungen im Kritischen
Bericht begriindet.

Besondere Sorgfalt und Miihe wurde auf die Wieder-
gabe der im Anhang I abgedruckten Skizzen verwand:.
Hier muBte es das Bestreben des Bandbearbeiters sein,
einerseits das musikalisch Gemeinte und Sinnvolle her-
auszufinden und andererseits soviel wie moglich vom
urspriinglichen Schriftbild zu erhalten. Deshalb wur-
den beispielsweise bei den Skizzen zu KV 299¢ auch

Vil

Durchstreichungen mit ausgestochen. Gerade bei dieser
Skizze ist sich der Bandbearbeiter klar, trotz der inten-
siven Mithilfe der Editionsleitung, an manchen Stellen
nur Losungsversuche gebracht zu haben. Alter-
nativldsungen wurden in zweifelhaften Fillen in ecki-
gen Klammern iiber den Noten angedeutet. Um dem
Benutzer der Ausgabe die Kontrolle zu erméglichen,
wurden dem Ubertragungsversuch die vier autographen
Seiten in Faksimilia jeweils gegeniibergestellt (S. 104

bis 111).
*

Einzelbemerkungen

KV Auh. 10 (299b): Die Musik zu dem Ballett Les
petits riens verdankt ihr Entstehen der Bekanntschaft
Mozarts mit Jean Georges Noverre, der als gefeierter
Téanzer und Choreograph in Paris, Berlin, Lyon, Mar-
seille, StraBburg, London, Stuttgart, Wien und Mai-
land der Ballettkunst seiner Zeit bestimmende und in
die Zukunft weisende Ziige verlichen hat und den man
zu den groBen Reformatoren des Balletts in Richtung
auf den Ausdruck von Natur und Wahrheit in der
Tanzkunst, ganz im Sinne der asthetischen Programme
Diderots und Rousseaus, zihlen muf 1.

Mozart traf Noverre erstmals wohl 1771 in Mailand,
wo dieser sich wihrend der Hochzeitsfeierlichkeiten
des Erzherzogs Ferdinand aufhielt. Die Bekanntschaft
wurde wihrend Mozarts dritter Wiener Reise 1773
erneuert. Ein Brief Leopold Mozarts vom 28. August
1773 an seine Frau meldet: ,morgen speisen wir beym
Mr: Noverre“11. 1776 war Noverre, versehen mit
Empfehlungen der Kaiserin Maria Theresia, nach Paris
gegangen und bekleidete nun dort die Amter eines
Compositeur et maitre des ballets an der Académie
royale de musique und eines Directeur der Fétes de
Trianon.

Es lag fiir Mozart, der 1778 nach Paris reiste, um dort
Karriere zu machen, sehr nahe, die in Mailand und
Wien geschlossene Bekanntschaft in Paris zu erneuern,
und zwar mdglichst mit dem Ziel, mit Hilfe Noverres
einen Opernauftrag zu erhalten. Zunichst schien sich
alles gut anzulassen. Am 5. April schreibt Mozart an
seinen Vater: ,Idt werde nicht einen Act zu einer
opera wmadien, sondern eine opera, ganz vonm wmir,
en deux acts. mit den Ersten Act ist der Poet schon
fertig. der Noverre | bey dem ich speiss so oft ich will, |
hat es iibersich genommen, und die iddé darzu gegeben.

10 Vgl. W. Pfannkuch, Artikel Noverre, in: MGG 9, Sp. 1734 ff.
1t Mozart, Briefe und Aufzeidimungen. Gesam be, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erlautert von W. A. Bauer und O. E. Deutsch, 4 Binde, Kassel
etc. 1962/63, Band I, Nr. 293, Zeile 50—51 (im folgenden zitiert
als ,Bauer-Deutsch”).
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