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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlissige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35).

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Biande werden
die vollendeten Werke mdglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Vi
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Die Ausgabe, verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kdchel;
neue Nummern nach der dritten und ergénzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.
Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind samtliche Zuta-
ten und Erginzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z.B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, sonstige
Zeichen (Staccatostriche und -punkte, Schwellzeichen)
durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder (Bogen)
durch Strichelung bzw. Punktierung, in manchen Fil-
len (Vorzeichen, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen.
Der jeweilige Werktitel ist normalisiert, ebenso die
grundsitzlich in Kursivdruck wiedergegebene Bezeich-
nung der Instrumente und Singstimmen zu Beginn
jedes Stiickes. Der Wortlaut der originalen Titel und
Bezeichnungen sowie die originale Partituranordnung
sind im Kritischen Bericht wiedergegeben. Die origi-
nale Schreibweise transponierend notierter Instrumente
ist beibehalten. Die alten Chorschliissel sind durch die
heute gebriuchlichen ersetzt, jedoch zu Beginn der
ersten Accolade angegeben. Mozarts Notierung der
Vorschlage (39, 3) ist ohne besondere Kennzeichnung in
die heutige Schreibung (ﬁ,ﬁ) iibertragen; iiber proble-
matische Stellen #uBern sich Band-Vorwort und Kri-
tischer Bericht. Die kleinen Bindebogen von Vorschlag
zu Hauptnote und von Trillernote zu Nachschlag sind,
wo fehlend, grundsitzlich ohne Kennzeichnung er-
ginzt. Haltebogen bei paarig auf einem System notier-
ten Instrumenten (z. B. Oboen, Horner) und bei Strei-
cher-Doppelgriffen, die in den Quellen meist nur ein-
fach erscheinen, sind stillschweigend ergdnzt. Vortrags-
zeichen wurden, wo ihre Bedeutung klar war, in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z.B. f und p
statt for: und pia: etc. Die Gesangstexte wurden der
heute iiblichen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso
continuo ist nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt, um der Musikiibung Anhaltspunkte fiir eine
cinwandfreie Ausfithrung zu geben.

Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die Chére und Zwischenaktmusiken zum ,Kénig Tha-
mos“ sind Mozarts einzige Schauspielmusik. Den Anlaf
zu ihrer Komposition verdanken wir einem Auftrag des
Dichters dieses ,heroischen Dramas“, Tobias Philipp
Freiherrn von Gebler, der zuerst den 1773 schon ver-
storbenen Magister Johann Tobias Sattler mit der
Komposition des Textes betraut hatte, mit dessen
Musik aber dann wohl nicht zufrieden war!. Mozart
schrieb damals — 1773 — die zwei Chére, die im An-
hang dieser Ausgabe als Nr. 1a und 6a (S. 166 ff. und
S. 202 ff.) abgedruckt sind, und wahrscheinlich auch die
Zwischenaktmusiken. In dieser Form erklang das Stiick
im April 1774 im Kimtnertortheater in WienZ2. Der
Anteil von Mozarts Chéren an dieser Auffithrung ist
jedenfalls gesichert. DaB auch die Zwischenaktmusiken
von ihm waren, ist sehr wahrscheinlich. Wyzewa/St. Foix
kommen mit stilistischen Argumenten ebenfalls zu dem
Ergebnis, da die Instrumentalstiicke schon 1773 ge-
schrieben waren3.

1779 hat Mozart seine Musik zum , Thamos* griindlich
umgearbeitet. Komorzynski sieht hier einen Zusam-
menhang mit dem Dichter der ,Zauberflste“, Emanuel
Schikaneder, wozu ihn das ins Auge springende ge-
meinsame dgyptische Kolorit beim , Thamos“ und bei
der ,Zauberflote” veranlaft haben mag*. Er ist der
Meinung, daB Schikaneder auf Mozarts Wunsch hin
den ,Thamos” in Salzburg aufgefithrt habe, worauf
dann beide den Plan, die , Zauberflote” zu schreiben, ge-
faBt hatten. Tatsichlich kommt aber der , Thamos* in
Schikaneders Spielplan gar nicht vor, wodurch dieser
Annahme und den iibrigen Hypothesen Komorzynskis
iiber die Zusammenhinge zwischen Schikaneder und der
letzten Fassung des , Thamos* einerseits und zwischen
diesem Schauspiel und der ,Zauberflote” (Thamos =
Tamino!) andererseits der Boden entzogen ist®. Viel

1 O. Jahn, W. A. Mozart, II. Theil, Leipzig 1856 S.379 ff.; H.
Abert, W. A. Mozart, 1. Theil, ®Leipzig 1923, S. 817 ff.; A. Fin-
stein, Mozart, Sein Charakter, seine Werke, Stockholm 1947,
S. 586 ff.; Kdchel-Einstein, Chronologisch-thematisches Verzeidhmis
samtlicher Tonwerke W. A. Mozarts, dritte Auflage mit einem
Supplement ,Berichtigungen und Zusitze von A. Einstein, Ann
Arbor/Mich. 1947, S. 418 f. (KV3a).

2 A. Orel, Zu Mozarts Sommerreise nach Wien im Jahre 1773,
Mozart-Jahrbuch 1951, Salzburg 1953, S.47f.

3 T. Wyzewa und G. de Saint-Foix, W. A. Mozart, tome II, Paris
1919, 5. 116 ff. und tome 111, Paris 1936, S. 186 ff.

4 E. Komorzynski, Emanuel Schikaneder, Wien 1951, S.179; ders.,
Mozart, Wien 1955, S. 85 ff.

5 Vgl. E.K. Blimml, Aus Mozarts Freundes- und Familienkreis,
Wien, Prag, Leipzig 1923, bes. S. 147.

wahrscheinlicher ist es, daB Mozart seine Schauspiel-
musik fiir die Boshmsche Truppe umarbeitete, die 1779
in Salzburg mit zahlreichen Singspielauffithrungen her-
vortrat®. Dieselbe Truppe ist dann spiter — seit etwa
1785 — mit der auf das Schauspiel ,Lanassa“ von
Karl Martin Pliimicke angepaBten Thamos-Musik ge-
reist. So fithrte sie das Stiick auch 1790 bei den Krd-
nungsfeierlichkeiten in Frankfurt auf, wo Mozart es
hérte. Als Ouvertiire spielte man die Sinfonia KV 184
(166a) vorweg”.

In der neuen Fassung von 1779 sind die beiden Chére
so griindlich umgearbeitet, daB man von einer Neu-
komposition sprechen kann. Wahrscheinlich sind auch
die Zwischenaktmusiken mehr oder minder stark ver-
andert worden. Das Melodram Nr. 4 legt diese An-
nahme nahe, da Mozart diese Kompositionsform nach
seinem eigenen Briefzeugnis erst 1778 in Mannheim an
dem Beispiel von Bendas ,Medea“ kennenlernte8.
SchlieBlich komponierte Mozart noch einen groBange-
legten Chor mit einer Solostimme hinzu, der das Werk
triumphal beschlieBt. Der Text zu diesem SchluBchor
ist in Geblers Drama nicht enthalten. Jahn nimmt an,
daB Andreas Schachtner ihn verfat habe®. Die Stellung
dieses Chores am SchluB des ganzen Werkes steht in
einem gewissen Widerspruch zu der Bemerkung von
Mozarts Hand bei dem als Nr.7a im Anhang wieder-
gegebenen Instrumentalstiick: ,Nach dem 5. und letzten
Akt“. Man kénnte daher meinen, da die beiden Stiicke
hintereinander am Schluf des Dramas gespielt worden
seien, daB das Instrumentalstiick nicht nach, sondern
wihrend des letzten Aktes, gegen Ende des 2. Auf-
trittes, erklungen sei. Diese Mdglichkeit wird durch
zwei Bemerkungen von der Hand Leopold Mozarts im
Autograph dieses Instrumentalstiickes nahegelegt. Sie
lauten: ,Pherons Verzweiflung, Gotteslisterung und
Tod" und . Aufang des Donnerwetters” 19, Ohne Zwei-
fel weisen sie auf die genannte Szene des letzten Aktes
hin. Aber abgesehen von dem Widerspruch zu Mozarts

¢ E. K. Blimml, a.a. O.S. 148.

7 KV3a S, 419. R. Haas, W. A. Mozart, Potsdam 1950, S. 86 nennt
die konzertante Sinfonie KV 364 (320d) als Ouvertiire. Wahr-
scheinlich hat hier die Gleichheit der Tonarten zu einer Verwechs-
lung gefiihrt.

8 Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeichnungen der Familie
Mozart, hrsg. von Erich H. Miiller von Asow, II. Band, Berlin
1942, S. 553, '

9 a.a. 0. S. 400.

19 Vgl. die Handschriftenbeschreibung im Kritischen Bericht.
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handschriftlicher Anweisung, nach der das Stiick nach
dem letzten Akt zu spielen sei, bietet sich aus dem Stu-
dium des Autographs noch eine andere Losung an. Aus
einer spiter sorgfiltig durchgestrichenen Stelle in der
Partitur des fraglichen Satzes!! geht hervor, daB die
Blitter, die das Stiick enthielten, von der iibrigen Par-
titur getrennt waren. Nur die erste Seite ist mit der ge-
samten Partitur zusammen geblieben, aber von Mozart
diagonal durchgestrichen. Mozart hat offenbar das In-
strumentalstiick durch den neukomponierten, wirkungs-
volleren Schluichor ersetzen wollen und es daher aus
seiner Partitur entfernt. Da der Beginn aber auf der
Riickseite des letzten Blattes der Niederschrift von
Nr. 5 stand, konnte er ihn nicht mit abtrennen. Statt
dessen hat er ihn durchgestrichen 2. Aus diesen Griinden
wurde das Stiick, das — bezeichnend genug — auch als
einziges in der Partitur nicht numeriert ist, in dieser
Ausgabe im Anhang (als Nr.7a) abgedruckt.

Das Textbuch des Dramas, das zu seiner Zeit den Bei-
fall Wielands, Ramlers und Sulzers!3 gefunden hatte,
wurde sogar bald ins Italienische und Franzdsische
iibersetzt. Dennoch konnte sich das Stiick nicht recht
durchsetzen. So schreibt Mozart am 15. Februar 1783
aus Wien an seinen Vater: ,Mon trés cher Pére! Ich
danke ihnen von Herzen fiir die iiberschickte Musique!—
Es thut mir recht leid daB ich die Musique zum Thamos
nicht werde niitzen kdnnen! — dieses Stiick ist hier, weil
es nicht gefiel, unter die verworfenen Stiicke; — welche
nicht mehr aufgefithrt werden, — es miifite nur blos
der Musick wegen aufgefiihrt werden, — und das wird
wohl schwerlich gehen; — schade ist es gewis!" 4.

Um wenigstens die drei groBen Chére fiir eine Auf-
fithrung zu retten, hat man ihnen schon frith einen
lateinischen geistlichen oder einen neuen deutschen
Text unterlegt. In dieser Form sind Nr. 1 und 7 unter
KV Anhang 121 (,Splendente te,Deus”) und KV An-
hang 122 (,Ne pulvis et cinis“) zu finden. Der letzte
von beiden fand sich in einer Abschrift mit dem latei-
nischen Text in Mozarts NachlaB, der erste mit einem
geinderten deutschen Text (,,Preis dir, Gottheit"), dazu
der Chor Nr. 6 mit dem lateinischen Text ,Jesu, Jesu,
rex tremendae” !5, Dieser Umstand legt die Annahme

11 Vgl. das Faksimile S. XIII.
12 Vgl. das Faksimile S. XII.
13 H. Abert a.a. O, II §. 823

14 Gesamtausgabe der Briefe . ..
1942, S. 195.

15 Diese Mitteilung machte mir freundlicherweise Herr Dr. Ernst
Fritz Schmid nach einem bisher unbekannten thematischen Ver-
zeichnis von Mozarts musikalischem NachlaB, das kiirzlich durch

(vgl. Anm. 8), 1Il. Band, Berlin
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nahe, daB die Chére mit Mozarts Billigung, wenn nicht
gar auf seine Anregung hin, mit neuen Texten ver-
sehen wurden. Diese spiteren Textfassungen sind — so-
weit sie uns iiberliefert wurden — im Anhang dieser
Ausgabe (S. 232f.) abgedruckt.

Die vorliegende Ausgabe gibt die Fassung von 1779
wieder. Thr lag das Autograph zu Grunde, wihrend fiir
die frithe Fassung der beiden ersten Chdore, die hier
zum erstenmal im Druck erscheinen, auf die Photo-
kopie einer recht sorglos gefertigten Abschrift von un-
bekannter Hand, wohl aus den 70er Jahren des 18. Jahr-
hunderts, zuriickgegriffen werden muBte. Das Auto-
graph dieser frilhen Fassungen und auch die Abschriften
sind verschollen 6.

Der Herausgeber bemithte sich, den in seiner Hand-
schrift niedergelegten Willen Mozarts mdoglichst ge-
treu wiederzugeben. Uber Abweichungen in der Schreib-
weise, soweit sie iiber das im Vorwort des Editions-
leiters Gesagte hinausgehen, gibt der Kritische Be-
richt Auskunft. Die Zusammenfassung von Halte- und
Bindebdgen (4_ @) wurde im allgemeinen in die
heute iibliche Schreibweise (4__JJ4 ) iibertragen. Die
von Mozart hiufig abgekiirzt wiedergegebenen glei-
chen Tonfolgen wurden im allgemeinen ausgeschrie-
ben. Erginzungen, die sich durch Vorschriften wie
Jcol basso” oder ,umisono” ergaben, sind im Drudk
nicht besonders gekennzeichnet, im Kritischen Bericht
aber vermerkt. Die doppelte Behalsung auch parallel
verlaufender, in einem System notierter Stimmen, ent-
spricht der Schreibweise Mozarts, von der er nur selten
— aus Platzmangel etwa — abweicht. Doppelt behalste
Streicherakkorde wurden dort, wo eindeutig Doppel-

Stiftung in den Besitz der Deutschen Mozart-Gesellschaft iber-
ging. Die Chore stehen dort unter Nr.36 (KV 345/336a Nr. 6
= ,Jesu, Jesu, rex tremendae”, nicht im KV-Anhang), Nr. 37
(KV 345/336a Nr. 7 = ,.Nos [!] pulvis et cinis“, KV Anhang 122)
und Nr. 38 (KV 345/336a Nr.1 = KV Anhang 121 mit dem
deutschen Text ,Preis dir, Gottheit“). Das Verzeichnis ist eine
frithe Abschrift des kiirzlich von Ernst Fritz Schmid in Privatbesitz
festgestellten Verzeichnisses (,GleiBner- Verzeichnis®), das Franz
GleiBner anlegte, als er fiir den Verlag Joh. Anton André in Offen-
bach den musikalischen NachlaB Mozarts ordnete, der aus der Hand
von dessen Witwe dorthin gelangt war (vgl. KV3a, S, XXXIII). H.
Abert gibt den Sachverhalt im Anschlu an O.Jahn unklar und mif-
verstindlich an (a. a. O. II, S. 1000). KV Anhang 123 nennt den
Chor KV 345/336a Nr. 6 nur mit dem in Mozarts Nach!aB nicht
nachgewiesenen, laut Abert gednderten deutschen Text .Gottheit,
iiber alle michtig”.

16 Vgl. den Kritischen Bericht.





















