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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlu des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3%) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV®) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder ‘aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. Jr, #F statt N X): bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift .y , .5_,' etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz S X1 iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bsgchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Zur Entstehung von
»La clemenza di Tito"

Am 6. September 1791 wurde die Oper La clemenza
di Tito KV 621 anldBlich der Krénungsfeierlichkeiten
Leopolds II. zum béhmischen Kénig im Nationaltheater
Prag uraufgefithrt. Mozart schrieb in sein eigenhindi-
ges Werkverzeichnis: den 5:' September. [1791] — auf-
gefiihrt in Prag den 6:' September. / La Clemenza di
Tito. opera Seria in Due Atti. per I'incoro-/nazione di
sua Maesta l'imperatore Leopoldo 1I. — ridotta a /
vera opera dal Sig:¢ Mazzola. Poeta di sua A: S: I'Elet-
tore di / Sassonia. — Atrici: — Sig:® Marchetti fanto-
zi. — Sig® Antonini. — Attori. Sig: Bedini. Sig:
Carolina Perini | da Uomo | Sig:e / Baglioni. Sig:"
Campi. — e Cori. — 24 Pezzi. —

Es sangen demnach in dieser ersten Auffithrung:

Tito Vespa- — Imperator von Rom — Antonio Baglioni
siano (Tenor)
Vitellia — Tochter des Impe-  — Maria Marchetti

rators Vitellio Fantozzi (Sopran)

Servilia — Schwester des Sesto — Signorina Antonini
(Sopran)

Sesto — Freund des Tito, — Carolina Perini
Liebhaber der Vitellia (Sopran als Mann)

Annio — Freund des Sesto, — Domenico Bedini
Liebhaber der Ser- (Kastrat)
vilia

Publio — Prifekt — Gaetano Campi

(BaB)

Antonio Baglioni war der erste Don Ottavio im Don
Giovanni, Prag 1787. Maria Marchetti Fantozzi
(*1767), seit 1788 mit dem Tenor Fantozzi vermahlt,
hatte sich zuerst in Neapel und Mailand grofen Ruhm
erworben und war dann nach Prag berufen worden. Sie
soll eine schone, volle Stimme gehabt und sich durch
trefflichen Vortrag und gute Aktion ausgezeichnet
haben, die ,durch ein angenehmes Ausseres und edlen
Awnstand noch gehoben wurde“!. Von Prag ging sie
1791 nach Venedig, spéter nach Berlin.

Von Gaetano Campi, dem ersten BaBbuffo, heifit es:
+Ein selr braver Singer, dessen Stimme rein, hell und
durchdringend ist, der die schwersten Passagen mit
Leichtigkeit hervorbringt und einen iiberaus angeneh-
men Ton hat. Auch besitzt er das Verdienst, dafl er sich
nie iiberschreit. Sein Spiel ist wahrhaft komisch und nie
iibertrieben, daher gefillt er auch umserem Parterre

1 Paul Nettl, Mozart in Bohmen, Prag 1938, S. 197.

nicht ganz.“? Von den iibrigen Darstellern ist nichts
bekannt. Das Personalverzeichnis der Guardasonischen
Truppe von 1791 fehlt.

Die Dekorationen zu den drei ersten Bildern (Gemécher
der Vitellia, Forum Romanum und Kaiserliches Gemach
auf dem Palatin) schuf Pietro Travaglia, der in Dien-
sten des Fiirsten Anton von Esterhazy stand. Das vierte
Bild (5ffentlicher Festsaal und wahrscheinlich auch die
beiden SchluB-Szenen) stammte von Preisig aus Ko-
blenz. Die Kostiime, ganz neu angefertigt, waren reich
und anmutig. Entworfen hatte sie Cherubino Babbini
aus Mantua.

Der Text stammt urspriinglich von Pietro Metastasio
(1698—1782), der das Drama 1734 fiir eine Auffith-
rung am Wiener Hof zur Namenstagsfeier Kaiser
Karls VI. geschrieben hat. Das Libretto erwies sich in
der Folge als eines der erfolgreichsten und lebenskrif-
tigsten Werke Metastasios. Uber vierzig Komponisten
haben es fiir italienische und deutsche Bithnen ver-
tont3. Fiir die Auffithrung in Prag wurde es gekiirzt
und bearbeitet von Caterino Mazzola, dem Séchsischen

2 Vgl. Oskar Teuber, Die Theater Wiens, Wien 1903, I, S. 323.

3 Nach sind Vert

A. Caldara 1734 Wien
F. Peli 1735 Miinchen
L. Leo 1735 Venedig
J. A. Hasse 1735 Pesaro (?)
1738 Dresden
1759 Neapel
(2 Fassungen)
P. V. Ciocchetti 1736 Genua
G. Marchi 1737 Mailand
Fr. M. Veracini 1737 London
G. Arena 1738 oder 1739
Turin
A. Palella 1739 Neapel
G. Chr. Wagenseil 1746 Wien
Fr. Corselli 1747 Madrid
J. A. Kammerloher 1747 Miin-
chen
C.L.P. Grua 1748 Mannheim
A. G. Pampani 1748 Venedig
D. Perez 1749 Neapel
Fr. Araia 1751 Petersburg
Chr. W. Gluck 1752 Neapel
A. Adolfati 1753 Genua
N. Jommelli 1753 Stuttgart
M. Valentini 1753 Bologna
V. L. Ciampi 1754 Venedig
A. M. Mazzoni 1755 Lissabon
C. A. Cristiani 1757 Camerino

von:
G. Scarlatti 1757 Venedig

1. Holzbauer 1757 Mannheim
G. Cocchi 1760 London

B. Galuppi 1760 Turin

J. Platina 1767 Mailand

A. Bernasconi 1768 Miinchen
P. Anfossi 1769 Rom

J. G. Naumann 1769 Dresden
T. Traetta 1769 Lodi

G. Sarti 1771 Padua

P. Anfossi 1772 Neapel

J. Myslivedek 1774 Venedig
P. Guglielmi 1785 Turin

D. A. Apell 1785 Kassel

B. Ottani 1789 Turin

G. Nicolini 1797 Livorno

A. Del Fante 1803 Florenz

M. Portogallo 1809 Neapel (Be-
arbeitung von Mozarts Oper!)
H. Marschner 1816 (nicht auf-
gefiihrt).

Ferner — nicht datierbar — von:
L. G. Beltrani, G. A. Capucci
(1748—1818), F. X. SiiBmann;
unsicher ob nach Metastasio:
von P. Raimondi (1786—1853),
G. Insanguine (1728—1795),
F. Horzizky, J. P. Salomon 1774.

Vgl. Hugo Riemann, Opern-Handbuds, Leipzig 1887; J. Towers,
Dictionary-Catalogue of Operas and Operettas, Morgantown
1910; O. Sonnek, Catalogue of Opera Librettos printed before
1800, Washington 1914; Annals of Opera 1597—1940, compiled
from the original sources by Alfred Loewenberg, Genf 2/1955.

VIl
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Hofpoeten in Dresden*. Man vermutet, daf Mozart die
Bearbeitung durch Mazzola angeregt hatte. Jedenfalls
schrieb er, offensichtlich befriedigt von der Arbeit Maz-
zolas, in sein eigenhindiges Werkverzeichnis: ,ridotta
a vera opera”.

Mazzola hat das Libretto von Metastasio um etwa ein
Drittel gekiirzt, indem er fast den ganzen zweiten Akt
strich. An den verbliebenen Secchi #nderte er wenig.
Wo er Arien geindert oder Ensemblestiicke eingefiigt
hat, sind verschiedene Grade von der Neudichtung bis
zur Poetisierung vorhandener Secco- oder Arientexte
zu verzeichnen®, Das Textbuch fiir die Auffiihrung in
Prag wurde bei Schonfeld gedruckt (vgl. das linke Fak-
simile auf S. XX).

Uber die Entstehungsgeschichte von Mozarts Titus sind
wir nur sparlich unterrichtet.

Wer die Legende aufgebracht hat, die Oper Titus sei in
18 Tagen komponiert und einstudiert worden, ist heute
nicht mit Sicherheit auszumachen. Sie steht schon bei
Franz Xaver Niemetschek ® und findet als , authentische
Quelle” Eingang in die nachfolgende Literatur. Es ist
nicht ausgeschlossen, daf ,Grofivater Meissner”? oder
eher noch Alexander von Kleist®, der, aus Karlsbad
kommend, am 28. August 1791 in Prag zur Krénung
eintraf, fiir sie verantwortlich sind. Die beiden berich-
teten, was sie in Prag zu sehen und zu hren bekamen;
was den Prager Ereignissen vorausging, konnten sie
freilich nicht wissen.

Schon Paul Nettl® hilt fest, daB die Ouverture, die
zweite Arie des Titus (No. 8 , Al, se fosse intorno al
trono”), der Marsch und samtliche Rezitative — auf
diese kommen wir noch zu sprechen — auf anderem
Papier geschrieben sind. Nettl stiitzt an dieser Stelle
die Prager Anekdote um Karoline Pichler, wonach
Mozart die Quverture zum Titus erst in letzter Stunde
niedergeschrieben habe. Wihrend demnach von den Ge-
sangsnummern der grofite Teil auf ,Wiener” Papier
steht, scheint ein kleiner Teil erst in Prag komponiert
worden zu sein. Wolfgang Plath, der die autographe
Partitur untersucht und beschrieben hat (siehe den Kri-

4 Mazzola soll bei der Urauffilhrung zugegen gewesen sein; vgl.
Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und erliutert
von Otto Erich Deutsch, NMA X/34 (= Dokumente), Kassel etc.
1961, S. 354.

5 Niheres bei Franz Giegling, -Metastasio's Oper ,La clemenza
di Tito" in der Bearbeitung durdi Mazzolda, in: Mozart-Jahrbudh
1968/69, Salzburg 1970.

¢ Franz Xaver Niemetschek, Leben des K.K.Kapellmeisters Wolf-
gang Gottlieb Mozart, Prag 1798, S. 32 und 56.

7 August Gottlieb MeiBner, Rococo-Bilder. Nadt Aufzeichnungen
meines Grofivaters, Gumbinnen 1871, S. 145 f.

8 Nettl, Mozart in Bshmen, Prag 1938, S. 192f.; iiber die Abhin-
gigkeit der beiden Quellen von Kleist und Meifiner vgl. S. 201f.
* A a 0,8 198,

Vil
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tischen Bericht), stellt dariiber hinaus fest, daB auBer
den bei Nettl aus dem ersten Akt genannten Stiicken
die Scena VIII (,Che orror! che tradimento!”, S.204ff.)
und das Accompagnato der Vitellia No. 22 (, Ecco il
punto”, S. 262 ff.) aus dem zweiten Akt ebenfalls auf
anderem Papier als die iibrigen Stiicke der Oper notiert
sind. Selbst wenn wir also bei den in Wien konzipierten
Stiicken die verschiedensten Grade von begonnener bis
vollendeter Partiturniederschrift annehmen, so miifite
Mozart jedenfalls den kleineren Teil der Oper (von den
Rezitativen abgesehen) in Prag vollendet haben. Das
wiirde bedeuten, daB Mozart iiber die 18 Tage seines
Aufenthaltes in Prag hinaus Zeit gehabt hat, an der
Oper zu arbeiten. Nettl!® vermutet, daB Mozart den
definitiven Auftrag vom Impresario Domenico Guar-
dasoni im Juli erhalten habe. Er stiitzt sich dabei auf
die Notiz der Prager Oberpostamtszeitung vom 12.
Juli 1791, wonach Guardasoni etwa am 10. Juli das
Neuthor zur Reise nach Wien passiert habe. — Mozart
weilte vom 9. bis 11. Juli in Baden und holte Mitte
Juli Frau und Kind aus Baden zuriick!!. Tomislav
Volek 12 hat dargelegt, daf der Auftrag, eine neue Oper
zu schreiben, Mozart vielleicht schon im Frithjahr 1789
erreicht hat. Am 8. April 1789 reiste Mozart nimlich
von Wien nach Prag. Am 10. April kam er dort an;
er schrieb seiner Frau, daB er den Impresario Guarda-
soni getroffen habe, ,weldier es auf kiinftigen Herbst
fast richtig machte mir fiir die Oper 200 4 [= Duka-
ten] und 504 [=Dukaten] Reisegeld zu geben" 3.
Mozart hitte also auf den Herbst 1790 fiir Guardasoni
eine neue Oper schreiben sollen. Volek folgert weiter,
daB man wahrscheinlich schon damals als Libretto den
Titus von Pietro Metastasio ausgesucht habe, Mozart
indessen mit dem gewihlten Text nicht sehr gliicklich
gewesen sei und zumindest verlangt habe, daB der sich-
sische Hofpoet Caterino Mazzola den Text bearbeite,
d. h. wie sich Mozart spiter ausdriickte, ,ridotta a vera
opera“, ,zur wirklichen Oper” umarbeite. Ob Mozart,
der im Frithling 1789 noch nach Dresden, Leipzig, Pots-
dam und Berlin reiste, mit Mazzola gleich Kontakt auf-
genommen und iiber die Umarbeitung personlich ver-
handelt hat, ist ungewi, aber durchaus méglich. Tat-

10 A a. 0,8 185.

11 Dokumente, S. 349.

12 (Iber den Ursprung von Mozarts Oper ,La clemenza di Tito’,
in: Mozart-Jahrbudt 1959, Salzburg 1960, S. 274 f.

13 Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, gesammelt
und erliutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch,
4 Binde (= Bauer—Deutsch), Kassel etc. 1962/63, Band IV,
Nr. 1091, S. 80, Zeilen 12—14. Nach einer privaten Mitteilung
von Karl Maria Pisarowitz, die hier bestens verdankt sei, bedeutet
L kiinftigen Herbst“ = Herbst 1790.







































