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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

I: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
maBige Identifizierung nicht mdglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffiihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV6) vermerkt.

VII:

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbianden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. Jr, 9F statt N X); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift @J , &J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[}]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bigchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,, Zum vorliegenden Band”) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Schaffensgeschichte und Urauffithrung
der ,Zauberfldte”

Um Mozarts letztes Lebensjahr ranken sich recht
unglaubwiirdige Legendenbildungen, denen eine auf-
fallend geringe Anzahl an verliBlichen Belegen
gegeniibersteht. So sind auch die konkreten Umstinde,
die zur Entstehung der Zauberfléte fithrten, nur zu ver-
muten. Selbst iiber so niichterne Tatsachen wie einen
Vertrag zwischen den Auftraggebern, den beiden Eigen-
tiimern des Wiener Freihaustheaters auf der Wieden,
Joseph von Bauernfeld und Emanuel Schikaneder?, und
Mozart oder iiber die Hohe des Honorars, das Mozart
fir die Komposition erhielt, fehlen dokumentarische
Nachrichten.

Wohl erst mit Schikaneders Ubersiedlung nach Wien im
Frithjahr 1789 und seiner Ubernahme des Freihaus-
theaters, in dem er im Sommer desselben Jahres zu
spielen begann, ist eine Situation gegeben, die den Plan
zur Zauberflote auslésen konnte2. Mozarts Interesse
an Schikaneders Auffilhrungen geht aus eigenen Aufie-
rungen hervor; so schreibt er am 2. Juni 1790 iiber
einen Besuch im Freihaustheater an seine Frau Con-
stanze: ,,. . . gestern war ich in dem zweyten Theil von
der Cosa rara — gefillt mir aber nicht so gut wie die
Antons” 3. Mozart muB also dieses Theater schon frither

1 Joseph von Bauernfeld war in den Jahren 1789 bis 1793 Schika-
neders Kompagnon. Vgl. Otto Erich Deutsch, Das Freihaustheater
auf der Wieden 1787—1801 (= Deutsch, Freihaustheater), Wien—
Leipzig 2/1937, S. 12 ff.

* Alle Vermutungen, daB Mozart und Schikaneder schon zu einem
frilheren Zeitpunkt an die Schopfung dieses Werkes dachten, sind
willkiirlich oder griinden auf falschen Voraussetzungen. So hat
Schikaneder 1780 in Salzburg Tobias Philipp Freiherr von Geblers
Drama Thamos, Konig in Agypten— fiir das Mozart Chore schrieb,
die bekanntlich die Priestermusik der Zauberflte vorausahnen —
nicht aufgefithrt, womit sich alle daran kniipfenden Hypothesen
eriibrigen (vgl. Deutsch, Phantasiestiicke aus der Mozart-Biographie,
in: Mozart-Jahrbuds 1956, Salzburg 1957, S. 48). Erwihnt sei
aber, daB Schikaneder 1780/81 in Salzburg mit der Familie Mozart
in Kontakt stand — Mozart schrieb fiir seine Truppe die ver-
schollene Arie KV Anh. 112 (3652) — und da$ er von 1783 bis
1786 gelegentlich in Wien auftrat; die Truppe Schikaneder—Kumpf
spielte im Wiener Kamtnerthor-Theater in Anwesenheit Kaiser
Josephs II. am 5. N ber 1784 Mozarts Entfiihrung, die Schika-
neder vier Jahre spiter auch in Regensburg auffihrte (vgl.
Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und erliutert
von O. E. Deutsch | = Dokumente, NMA X/34], Kassel etc. 1961,
S. 203).

3 Diese Bnefstel]e zitiert nach: Mozart. Briefe und Aufzeicimun-
gen. G It und erldutert von Wilhelm A.
Bauer und Otto Erich Deutsd1 vier Binde (= Bauer—Deutsch),
Kassel etc. 1962/63, Band IV, Nr. 1129, S. 110, Zeilen 9—10.

und des ofteren besucht haben. So wurde er mit der
Schikanederschen Prigung deutscher Singspiele eng ver-
traut, ebenfalls auch mit der Mirchen- und Mysterien-
welt von Christoph Martin Wielands ,modischer”
Sammlung Dsdhinnistan?, die in etlichen Stiicken der
Schikaneder-Bithne dramatisiert wurde. Den Erfolg
einer solchen Zauberoper, Paul Wranitzkys Oberon?,
erlebte Mozart in Frankfurt mit, von wo er Constanze
am 3. Oktober 1790 berichtet: ,— meine ganze Unter-
haltung ist das Theater . . ." ¢

Der Bericht?, daf Schikaneder Mozart am 7. Mirz 1791
in einer dringenden Geldverlegenheit aufsuchte und ihn
bat, aus Freundschaft eine Zauberoper zu komponie-
ren und ihm gleichzeitig den Zauberflsten-Stoff vor-
legte, ist zumindest teilweise falsch, da sich Schikaneder
zu dieser Zeit in einer Lage finanzieller Prosperitit
befand®. Ebensowenig trifft eine Logenbriiderschaft
Schikaneders mit Mozart zu, die meist als Beweis fiir
ihre Freundschaft angeboten wird®. So muf vielleicht
fiir immer unklar bleiben, wo die Wahrheit zwischen
dem angeblichen, gemeinsamen lockeren Lebenswandel
bis hin zur gleichfalls angeblichen, schamlosen Ausbeu-
tung Mozarts durch Schikaneder liegt. Kein Grund aber
besteht, ein irgendwie extrem angespanntes Verhiltnis

Vgl. auch den Brief vom 6. Juni 1791: Bauer—Deutsch IV, Nr.
1157, S. 134, Zeilen 12—15. Eine Zeittafel der Erstauffithrung im
Freihaustheater ist enthalten bei Deutsch, Freihaustheater, S. 30 ff.
— Ein Lied aus der ersten von sechs Anton-Komddien (Die ver-
deckten Sadhen) regte Mozart im Mirz 1791 zur Komposition der
Klaviervariationen KV 613 an; vgl. Dokumente, S. 322, Schon im
Vorjahr instrumentierte, vielleicht auch komponierte Mozart das
Duett ,Nun, liebes Weibden, ziehst mit mir* (KV 625/5923) fiir
Schikaneders und Benedikt Schaks heroisch-komische Oper Der
Stein der Weisen oder Die Zauberinsel (vgl. KVS, S. 592).

4 Dsdrinnistan oder Auserlesene Feen- und Geistermdrdien, teils
neu erfunden, teils neu ibersetzt und umgearbeitet, drei Binde,
Winterthur 1786—1789.

5 Diese Oper wurde im Freihaustheater auf der Wieden schon
am 7. November 1789 aufgefithrt. Vgl. Deutsch, Freihaustheater,
S. 15f.

¢ Bauer—Deutsch 1V, Nr. 1138, S. 116, Zeilen 18—19.

7 Dieser geht zuriick auf: Georg Friedrich Treitschke, Die Eut-
stehung der Zauberflote, in: Orpheus, Musikalisches Tasdrenbuds
1841, S. 242 f. Vgl. auch den vermutlich 1840 geschriebenen Brief
Ignaz von Seyfrieds an Treitschke, abgedruckt in: Dokumente,
S. 471f). Von Schikaneders Geldverlegenheit als ausldsende
Ursache fiir die Entstehung der Zauberflste spricht schon Georg
Nikolaus Nissen (in: Biographie W. A. Mozart’s Leipzig 1828,
S.548f.).

8 Vgl. Egon Komorzynski, Der Vater der Zauberflte. Emanuel
Schikaneders Leben, Wien 1948, S. 130.

9 Vgl. Jacques Chailley, Musique et ésotérisme. La flite endhantée.
Opéra magonnique, Paris 1968, S. 18.

VIl
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zwischen den beiden anzunehmen??, Beinahe wohltuend
unbestimmt klingt da noch Franz Xaver Niemetscheks
AuBerung: ,Die Zauberflste setzte er filr das Theater
des bekannten Schik
war.“ 1! Nicht zu vergessen ist auch, daB Mozart mit
mehreren Mitgliedern des Schikaneder-Ensembles ver-
kehrte und mit Schikaneders Kompagnon Joseph von
Bauernfeld befreundet war!2. Der gemeinsame Bekann-
tenkreis diirfte viel dazu beigetragen haben, da8 sich
Schikaneder und Mozart zur gemeinsamen Arbeit fanden.

Die Komposition der Zauberflste beginnt Mozart ver-
mutlich im Frithjahr 1791, mégen auch der Plan und
erste Skizzen vielleicht schon in eine frithere Zeit fal-
len. Nach einem kompositorisch ertragreichen Winter
schreibt Mozart im Mirz neben der Arie KV 612 fiir
Franz Xaver Gerl, den ersten Darsteller des Sarastro 3,
die ebenfalls in den Schikaneder-Kreis weisenden Kla-
viervariationen KV 613 !4, wihrend er die Komposition
des Streichquintetts KV 614 am 12. April in sein Werk-
verzeichnis eintrigt. Da daran nur einige kleinere
Gelegenheitswerke anschlieBen, kann man vermuten,
daB Mozart Mitte April schon intensiv mit der Kom-
position der Zauberflote beschiftigt war, zumal sich
eine zwischen 21. und 27. April geschriebene Entschul-
digung Mozarts gegeniiber Michael Puchberg — ,weil
idt so viel zu thun habe* !> — auch dahingehend deuten
lagt.

Anfang Juni reist Constanze zur Kur nach Baden, wo
sie sich iiber einen Monat lang aufhilt, wahrend Mozart
in Wien zuriickbleibt. Uber diesen Zeitraum und damit
iiber den Fortgang der Arbeit an der Zauberflste sind
wir durch Mozarts Briefe an seine Gattin recht gut
informiert. (Auch zur Frage, welche Gebiude, Raum-
lichkeiten und Mobelstiicke Mozart bei der Kompo-
sition der Zauberfléte benutzt hatte, entstanden ver-

10 Der einzige Beleg einer freundschaftlichen Vertrautheit, ein in
der Sammlung Aloys Fuchs iiberliefertes und mit 5. September
1790 datiertes Billet Schikaneders an Mozart, ist eine Filschung
(bei Bauer—Deutsch IV, S. 532; vgl. auch Dokumente, S. 481).
Auch sind weder zwei Briefstellen, in denen Mozart Einladun-
gen zu Schikaneder erwihnt (Bauer—Deutsch IV, Nr. 1159,
S. 136, Zeilen 18—19, und Nr. 1176, S. 145, Zeile 21), noch
andererseits die Tatsache, daB Schikaneder am Leichenbegingnis
Mozarts nicht teilnahm (Deutsch, Freihaustheater, S. 20), iiber-
zubewerten.

11 Bei Franz Xaver Niemetschek, Leben des K. K. Kapellmeisters
Wolfgang Gottlieb Mozart, Prag 1798, S. 32.

12 Vgl. hierzu Bauernfelds Eintragung in Mozarts Stammbuch
(17897) (abgedruckt in: Dokumente, S. 316). Bauernfeld war auch
ein Logenbruder Mozarts.

13 Ludwig Schiedermair sieht ,in der Arle die Bafigesinge des
Sarastro* vorausgenommen (in: Mozart. Sein Leben und seine
Werke, Miinchen 1922, S. 397).

4 Vgl. Anm. 2 und 3.

18 Bauer—Deutsch IV, Nr. 1149, S. 130, Zeile 11.

VIII
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ders, der sein alter Bekannter

schiedene mehr oder weniger glaubhafte Vermutungen.
Vorwiegend wird Mozart ,matiirlids zuhause in der
Rauhensteingasse, gearbeitet haben“; vgl. Deutsch, Frei-
haustheater, S. 18.) Am 7. Juni erwdhnt Mozart erst-
mals Schikaneder !¢ und am 11. Juni ebenfalls erstmals
die Zauberflste: ,Aus lauter langer Weile habe ich
heute von der Oper eine Arie componirt* — und be-
schlieBt den Brief: ,,. . . und sage in Gedanken mit Dir:
Tod und Verzweiflung war sein Lohn!—"17 Die Frage,
ob Mozart gemif dieser Anspielung auf das Duett
No. 11 zu diesem Zeitpunkt schon am Partiturentwurf
zum zweiten Aufzug arbeitete, bleibe dahingestellt.
Den Ende Juni/Anfang Juli durch Constanze zu iiber-
mittelnden Auftrag, SiiBmayr ,soll fleifig schreiben dafl
ich meine Sachen bekomme* 18, klirt Mozart im Brief
vom 2. Juli auf: ,Ich bitte dich sage dem Siissmayer dem
Dalketen buben, er soll mir vom ersten Adkt, von der
Introduction an bis zum Finale, meine Spart schicken,
damit idh instrumentiren kann.“1® Franz Xaver Sii8-
mayr, der mit Constanze in Baden weilte, muBte dem-
nach Mozarts Particell kopieren; diese Abschrift wird
schon fiir Gesangsproben benétigt worden sein. Jeden-
falls denkt Mozart Anfang Juli bereits an die Instru-
mentierung des ersten Aufzuges und war auch mit der
Komposition des zweiten Aufzuges weit fortgeschritten,
da er am 3. Juli an Constanze schreibt: ,Ich hoffe Siiss-
mayer wird nicht vergessen dafl was ich ihm heraus-
gelegt, auch gleidh zu sdireiben — auch hoffe ich mir
heute die Stiicke von meiner Partitur | so ich verlanget |
zu erhalten.” 2 Uberhaupt spricht aus den zahlreichen
Briefen der ersten Julihilfte eine auBerordentliche An-
spannung der Arbeitskraft, aber auch der geschiftlichen
Schwierigkeiten, aus denen sich Mozart heraussehnt.

Zumindest jene Nummern, die Gesangsproben erfor-
dern, diirfte Mozart ,,im Jullius“, als er die Komposition
der ,Teutschen Oper in 2 Aufziigen” Die Zauberflote
in sein Werkverzeichnis eintrug?!, weitgehend fertig-
gestellt haben. Im selben Monat schreibt Mozart noch
die Kleine deutsche Kantate KV 619; in zunehmendem
Mage beansprucht ihn aber die Opera seria La cle-
menza di Tito, die er erst in Prag, wo er am 28. August
von Wien kommend eintraf, vollendet. Von diesem letz-
ten Prag-Aufenthalt kehrt Mozart mit Constanze und
SiiBmayr Mitte September nach Wien zuriick, um sich
—daskann als selbstverstindlich angenommen werden —
sofortin die Vorbereitungen zur Urauffithrung der Zau-

16 Bauer—Deutsch IV, Nr. 1159, S. 136, Zeilen 18—19.

17 Bauer—Deutsch IV, Nr. 1160, S. 136, Zeilen 10—11 und 16—17.
18 Bauer—Deutsch IV, Nr. 1172, S. 143, Zeile 14.

19 Bauer—Deutsch IV, Nr. 1173, S. 144, Zeilen 10—12.

20 Bauer—Deutsch IV, Nr. 1176, S. 145, Zeilen 14—16.

# Bauer—Deutsch IV, Nr. 1189, S. 154 f.




























































