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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Biihnenwerke (Werkgruppe 5—7)

II: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt. )
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit gréBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nricht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen ecines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV%) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV#) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. Jr, 97 statt N N); bei Vorschliigen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift @J , .\ﬁ_J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ M1 iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band*) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Entstehung des ,Don Giovanni“;
Urauffiihrung 1787

Unter dem Eindruck des iiberwiltigenden Erfolges von
Le nozze di Figaro und der persénlichen Triumphe, die
Mozart wihrend seines ersten Prager Aufenthaltes
Anfang 1787 feiern konnte!, schlo Pasquale Bondini,
Prinzipal des Griflich Nostitzschen National-Theaters
zu Prag, mit Mozart den Vertrag iiber eine neue
Oper fiir die nichste Prager Saison — verstindlich, da
die so erfolgreichen Partner? auf weitere Zusammen-
arbeit bedacht waren. Um den 8. Februar trat das Ehe-
paar Mozart die Heimreise nach Wien an, wo es etwa
vier Tage spiter eingetroffen sein diirfte. Mozart wird
sich ohne Zweifel der neuen Oper wegen sofort an
seinen bewihrten Figaro-Librettisten Lorenzo Da Ponte
(1749—1838) gewandt haben, wobei er diesem bei
der Wahl des Sujets — angeblich — freie Hand lieB.
Wenigstens gibt Da Ponte in seinen erst sehr viel
spiter verfaften Memoiren folgende Version:

,Pensai perd che tempo fosse di rianimare la vena poetica,
che mi parea secca del tutto, quando scrissi per Reghini e
Peticchio. Me ne presentarono l'occasione i tre prelodati
maestri, Martini, Mozzart e Salieri, che vennero tutti tre
in una volta a chiedermi un dramma. o gli amava e stimava
tutti tre, e da tutti tre sperava un riparo alle passate cadute
e qualche incremento alla mia gloriuccia teatrale. Pensai
se non fosse possibile di contentarli tutti tre e di far tre
opere a un tratto. Salieri non mi domandava un dramma
originale. Aveva scritto a Parigi la musica all'opera del
Tarar, volea ridurla al carattere di dramma e musicaitaliana,
e me ne domandava quindi una libera traduzione. Mozzart
e Martini lasciavano a me interamente la scelta. Scelsi
per lui il Don Giovanni, soggetto che infinitamente gli
piacque, e L'arbore di Diana pel Martini, a cui dar voleva
un argomento gentile, adattabile a quelle sue dolcissime
melodie, che si senton nell’anima, ma che pochissimi sanno
imitare. Trovati questi tre soggetti, andai dall'imperadore,
gli esposi il mio pensiero e l'informai che mia intenzione
era di far queste tre opere contemporaneamente. — Non ci

1 Am 22. Januar dirigierte Mozart selbst eine Auffithrung des
Figaro, nachdem er zuvor schon am 19. Januar eine Akademie
gegeben hatte.

2 Bondini war es, der zusammen mit dem Impresario Domenico
Guardasoni und seiner italienischen Operntruppe dem Figaro in
Prag zu jenem legendiren Ruhm verholfen hatte. — Ausfiihrliches
zu Bondini, Guardasoni und den einzelnen Mitgliedern der Truppe
bei Christoph Bitter, Wandlungen in den Inszenierungsformen des
wDon Giovanni“ von 1787—1928. Zur Problematik des musika-
lisdten Theaters in Deutschland, Regensburg 1961 (= Band X
der Forsdungsbeitrige zur Musikwissensdiaft), S. 11 ff.

riuscirete! — mi rispose egli. — Forse che no — replicai; —
ma mi proverd. Scriverd la notte per Mozzart, e fard conto
di legger I'Inferno di Dante. Scrivers la mattina per Martini,
e mi parra di studiar il Petrarca. La sera per Salieri, e sara
il mio Tasso.”3

,Ich dachte aber, daB es an der Zeit sei, meine poetische
Ader wieder zu beleben, die mir ganz eingetrocknet zu sein
schien, als ich fiir Righini und Piticchio geschrieben hatte.
Die drei erwihnten Komponisten Mozart, Martini und
Salieri gaben mir dazu die beste Gelegenheit, denn sie
verlangten alle zu gleicher Zeit ein Textbuch von mir.
Von allen dreien erhoffte ich mir nicht nur eine Entschadi-
gung fiir meine vorangegangenen MiBerfolge, sondern auch
weiteren Ruhm. Ich iiberlegte, ob ich nicht die drei Tonsetzer
zu gleicher Zeit zufriedenstellen und drei Operntextbiicher
auf einmal schreiben kénnte. Salieri verlangte kein Original
von mir. Er hatte in Paris die Oper Tarar geschrieben,
wollte sie sowohl in den Charakteren wie in der Musik
italianisieren und bat daher nur um eine freie Ubertragung.
Mozart und Martini iiberlieBen die Wahl ganz mir. Ich
wihlte fir Mozart den Don Giovanni, der ihm aufer-
ordentlich zusagte, und fiir Martini den Baum der Diana.
Ihm wollte ich einen angenehmen Stoff geben, der fiir seine
zarten, siifen Melodien geeignet war, die man nur mit dem
Herzen aufnehmen kann und die fast unnachahmlich sind.
Nachdem ich diese drei Stoffe gefunden hatte, ging ich zum
Kaiser, teilte ihm meine Plane mit und sagte ihm, daB ich
alle drei Textbiicher zur gleichen Zeit schreiben wolle. ,Sie
werden das nicht fertig bringen’, antwortete er. ,Vielleicht
gelingt es mir nicht’, erwiderte ich, ,aber ich werde es ver-
suchen. Nachts werde ich fiir Mozart schreiben, morgens fiir
Martini und abends fiir Salieri. Bei der Arbeit am Don
Giovanni werde ich an die Holle Dantes denken, beim Baum
der Diana an Petrarca und beim Tarar an Tasso.'“ 4

Da Pontes Darstellung ist, zumal in den Details, nicht
absolut glaubwiirdig®. So verschweigt er vor allem,
anders als im Falle des Figaro, daB er fiir das Libretto
zum Don Giovanni auf den unmittelbaren Vorginger
zuriickgegriffen hat: Giovanni Bertatis Don Giovanni
o sia Il Convitato di Pietra, der mit Giuseppe Gazzani-
gas Musik am 5. Februar 1787 im Teatro Giustiniani
di S. Moisé zu Venedig als einaktige Oper uraufgefiihrt

3 Zitiert nach: Lorenzo Da Ponte, Memorie, a cura di Giovanni
Gambarin e Fausto Nicolini, 2 Binde, Bari 1918, Vol. I, S. 130f.
4 Deutsche Ubersetzung zitiert nach: Lorenzo Da Ponte, Mein
abenteuerliches Leben. Die Memoiren des Mozart-Librettisten.
Deutsche Neufassung mit einem Essay Zum Verstindnis des
Werkes und einer Bibliographie von Walter Klefisch, Rowohlts
Klassiker der Literatur und der Wissensdiaft, Biographien Band 6,
1960, S. 103.

5 Vgl. dazu den Kommentar der in Anm. 3 zitierten italienischen
Ausgabe der Memoiren, Band II, S. 282 f.; vgl. auBerdem Friedrich
Chrysander, Die Oper Don Giovanni von Gazzaniga und von
Mozart, in: Vierteljahrsschrift fiir Musikwissensdiaft 1V, Leipzig
1888, S. 351 ff.

VII
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worden war®. Jedoch wird man — selbst unter Beriick-
sichtigung dieser Tatsache — Da Ponte zugestehen miis-
sen, daB seine Adaption qualitativ weit iiber Bertati
hinausgeht und als eine dichterisch-dramaturgische Lei-
stung ersten Ranges anzusehen ist, selbst dann noch,
wenn man annimmt, Mozart sei auch an diesem Libret-
to maBgeblich beteiligt gewesen. Benutzt Da Ponte das
Libretto Bertatis, so lehnt sich Mozart — in der Intro-
duktion (ab Takt 73) — an die genau entsprechende
Stelle in Gazzanigas Oper an’.

In der Korrespondenz Mozarts, die in dieser spiten Zeit
ohnehin immer spérlicher wird, findet die Arbeit am
Dou Giovanui (die aller Wahrscheinlichkeit nach schon
im Mairz 1787 begonnen hat) keinen Niederschlag;
auch sonst gibt es keinerlei dokumentarische Nachrich-
ten iiber den Werdegang der Oper. Mozart hat sich bei
der Komposition Zeit gelassen fiir eine stattliche Reihe
durchaus verschiedenartiger ,Nebenwerke”. Seit der
Riickkehr aus Prag bis Ende August 1787 sind u. a.
entstanden: die , diisteren Moll-Werke dieses Jahres,
in dem am 28. Mai Vater Leopold gestorben war,
das a-moll-Rondo KV 511, das g-moll-Quintett KV
516, daneben méoglicherweise auch die Streichquintett-
Bearbeitung (KV 406/516b) der c-moll-Blaserserenade
KV 388 (384a); die beiden BaB-Arien KV 512 und
KV 513; zwei Gruppen von Klavierliedern (KV
517—520 und KV 523, 524); das Streichquintett in C
KV 515; der Musikalische Spaff KV 522 mit seinem
seridseren Gegenstiick, der Kleinen Nachtmusik KV 525,
sowie schlieBlich die vierhdndige Klaviersonate in C
KV 521 und die letzte Klavier-Violinsonate in A
KV 526.

Wohl spitestens im August 1787 diirfte der Termin
(14. Oktober) fiir die Prager Urauffiilhrung des Don
Giovanni festgelegt worden sein, die zugleich als Fest-
auffithrung zu Ehren des im Oktober in Prag weilenden
Brautpaares Erzherzogin Maria Theresia und Prinz An-
ton Clemens von Sachsen geplant war. Aus diesem
Grunde wurde in Wien zur Vorlage bei der Hofzensur
um diese Zeit ein erstes Libretto gedruckt, das jedoch

8 Vgl. Aunals of Opera 1597—1940, compiled from the original
sources by Alfred Loewenberg, 2 Binde, Genf 2/1955, Vol. I,
Sp. 441. — Die Vermutung Georges de Saint-Foix’ (W.-A. Mozart
IV, S. 275), das Werk sei schon 1782 im Teatro S. Angelo zu
Venedig aufgefiihrt worden, hat sich als Irrtum herausgestellt
(liebenswiirdige Mitteilung von Herrn Dr. Stefan Kunze, Miinchen,
der eine Arbeit iiber den Don Giovauui und die italienische Oper
vorbereitet). Das hindert nicht, daB sowohl Mozart als auch
sein Librettist die Oper von Bertati/Gazzaniga bereits im Friih-
jahr 1787 in Wien kennengelernt haben konnen.

7 Vgl. Otto Jahn/Hermann Abert, W. A. Mozart, 2 Binde, Leipzig
6/1924, Band 2, Notenbeilage S. 19ff., und Edward J. Dent,
Mozarts Opern, deutsche Ubersetzung von Anton Mayer, Berlin
o.]., Notenbeilage S. 13 ff.
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nicht vollstindig war: Es fehlte die zweite Halfte des
ersten AktesS.

Aber auch die Partitur weist noch verschiedene Liicken
auf, als Mozart endlich am 1. Oktober — wiederum
zusammen mit Constanze — die zweite Reise nach
Prag antritt®, wo er drei Tage spiter eintrifft1?. (Iber
die in Prag hinzugekommenen Teile des Autographs
wagte erstmals Alfred Einstein prizise Angaben: Da-
nach handelt es sich um die Ouverture und die Num-
mern 5 (?), 6, 14, 16 (?) sowie das ganze Finale II
(No. 24)1, — Nur wenige Tage nach Mozart kommt
auch Da Ponte in Prag an 2. Selbstverstindlich muBte
er zur Stelle sein, um wihrend der nun intensiv ein-
setzenden Probenarbeit etwa noch erforderliche Ande-
rungen vornehmen zu kdnnen; auch gab es fiir die
Drucklegung des definitiven Prager Librettos noch eini-
ges zu tun'3.

Offensichtlich hatte Mozart die Gegebenheiten in Prag,
vor allem auch Eifer und Kénnen der Singer, viel zu

8 Genauer gesagt: Der erste Akt endet hier in der Mitte des
Quartetts No. 9, was bisher so interpretiert worden ist, als habe
man eben aus Riicksicht auf die Zensur die moralisch wie auch
politisch anfechtbaren Stellen (Verfithrungsszene, . Vivala liberta!")
ausgelassen. Das erscheint in der Tat einleuchtend; andererseits
stellt aber Christoph Bitter, a.a. O., S.46f. (Anm. 34 und 39),
mit guten Griinden die neue Hypothese auf, daB dieses erste Text-
buch lediglich den damaligen Zustand der Libretto-Arbeit Da
Pontes darstelle, der Librettist mit seiner Arbeit also noch nicht
fertig gewesen sei, zumal auch Bertatis Vorlage fiir den ersten
Akt des neuen Librettos an der entsprechenden Stelle endet.

9 Zu diesem Datum vgl. Mozart. Bricfe und Aufzeidinungen. Ge-
samtausgabe, gesammelt und erldutert von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch, 4 Binde (= Bauer-Deutsch), Kassel etc.
1962/63, Band IV, Nr. 1067, S. 54, Zeile 7f., und Mozart. Die
Dokumente seines Lebens, gesammelt und erldutert von O.E.
Deutsch (= Dokumente, NMA X/34), Kassel etc. 1961, S. 263.
10 Am 6. Oktober meldet die Prager Oberpostamtszeitung: ,Prag
den 4. Oktober. / Unser beriihmte[r] Hr. Mozart ist wieder in
Prag angekommen, und seit dem hat man hier die Nadiricht, daft
seine von ihm ueu verfafte Oper, das steinene Gastmahl auf dem
hiesigen Nazionaltheater zum erstenmal gegeben wird.“ — Die
Mozarts stiegen im Gasthof ,Zu den drei Léwen” (Kohlmarkt 20)
ab, wohnten zeitweilig aber auch auf der Bertramka, dem Land-
sitz des Ehepaars Duschek in der Prager Vorstadt Smichov. Vgl.
Dokumente, S. 263.

1t Vgl. KV3, S. 675 oben, und Vorwort zu seiner Ausgabe des
Don Giovanni (Edition Eulenburg No. 918), S. XII. Einstein stiitzt
sich auf die Beobachtung deutlicher Unterschiede in Papier, Format,
Rastrierung und Schrift des Autographs. Die Nummern 5 und 16
werden nur im genannten Vorwort zum Prager Anteil gerechnet.
— Fine eingehende Kritik all dieser Angaben muB dem Kritischen
Bericht vorbehalten bleiben.

12 Die Prager Oberpostamtszeitung meldet am 9. Oktober: , Prag
den 8. Oktober. / Der k. k. Dichter Hr. Abbee Laurenz da Ponte, ein
gebolirner Venezianer, ist aus Wien hier angekommen und wird
sich einige Tage hier aufhalten. — Da Ponte stieg im Gasthof
»Zum Platteis” ab, gegeniiber Mozarts Quartier. Vgl. Dokumente,
S. 263.

13 Vgl. Bitter, a. a. O., S.25ff., der die ganze Situation sehr
anschaulich schildert. Was die musikalischen Anderungen anlangt,
folgt Bitter den Angaben Einsteins (vgl. Anm. 11).




























































