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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zchn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke mdglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schlu des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollenc
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wahnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und ergiinzten dritten
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Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Ergidnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffiihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ([, J)) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J.J)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung 2u geben. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Am ,3:ten Hornung” 1786, knapp drei Monate vor der
Urauffithrung des Figaro, trug Mozart in das Verzeich-
nis seiner Werke ein: ,Der Schauspiel Direktor. Eine
komddie mit Musick fiir Schonbrun. bestehend aus
Ouverture, 2 Arien, ein Terzett und Vaudeville. — fiir
Mad:me Lange, Madselle Cavaglieri, und M:r Adam-
berger.” Diese Eintragung bezeichnet den Abschluf
der Komposition, d. h. — so darf man aus Mozarts Ge-
wohnheit schlieBen — die Vollendung der als letzte
Nummer komponierten Quvertiire. Als erste Nummer
hatte Mozart am 18. Januar des gleichen Jahres das
Terzett ,Ich bin die erste Singerin“ begonnenl. Zwi-
schen diesen beiden Daten, also in zweieinhalb Wo-
chen, ist die Partitur des Schauspieldirektors ent-
standen.

Gottlieb Stephanie der Jiingere verfaBte den Text, ein
.Gelegenheitsstiick in einem Aufzuge”. Die ,Idee”
des Textes hatte nach Stephanies eigenen Worten Kai-
ser Joseph II. selbst angegeben2. Die ,Gelegenheit”
zur Auffilhrung war ein Lustfest, das der Kaiser fiir die
in Wien weilenden Generalgouverneure der Nieder-
lande am 7. Februar 1786 in der Orangerie von Schlof
Schénbrunn gab3. Nach dem Sdhauspieldirektor wurde
Casti-Salieris Opera buffa Prima la musica e poi le
parole aufgefiihrt. Die Wiener Zeitung berichtete am
folgenden Tag iiber dieses Fest*:

.Dienstags gaben Se. Maj. der Kaiser den durchlauch-
tigsten Generalgouverneuren der k. k. Niederlande und
einer Gesellschaft des hiesigen Adels ein Lustfest zu
Schénbrumn. Es waren dazu 40 Kavaliers, wie audt
oberwehnter Fiirst Poniatowsky, geladen, die sich ihre
Dames selbst wahlten, und paarweise in Pierutschen
und gesdilossenen Wiigen um 3 Uhr, von der hiesigen
Hofburg aus, mit Sr. Kais. Maj., Hédistweldre die
durchl. Erzherzogin Christine fiihrten, nach Schonbrunn
aufbrachen, und allda in der Orangerie abstiegen. Diese
war zum Empfang dieser Giste auf das herrlidiste und

1 Vgl. das Faksimile auf S. X1V des vorliegenden Bandes.

2 Stephanie des Jiimgern sammtliche Singspiele, Liegnitz 1792, Vor-
rede, S. XIX. — Uber Stephanies Text vgl. den Kritischen Bericht
und Christopher Raeburns Artikel: Die textlicien Quellen des
JSchauspieldirektors”. In: Osterr. Musikzeitschrift, 13. Jg., Heft 1
(Jan. 1958), S. 4—10.

3 (ber Auffiihrung und Auffithrungsort und zum folgenden vgl.
O. E. Deutsch, Mozart und die Schonbrunner Orangerie. In: Osterr.
Musikzeitschrift, 9. Jg. Heft 2 (Febr. 1954), S. 37—42; ders., Die
Orangerie im Schloff Schonbrunn. Ebenda, 12.Jg. Heft 10 (Okt.
1957). S. 384—386; Chr. Raeburn, An Evening at Sdioenbrunn.
In: The Music Review, Bd. XVI (1955), S. 96—110.

4 Wiener Zeitung vom 8. Febr. 1786. Vgl. R. Payer von Thurn,
Joseph I1. als Theaterdirektor, Wien und Leipzig 1920, S. 66.

zierlidhste zum Mittagmahle eingerichtet. Die Tafel
unter den Orangeriebiumen, war mit einheimischen
und fremden Blumen, Bliithen und Friichten auf die
angenehmste Weise besetzt. Wilrend dem Se. Maj. mit
den hohen Fremden und den Gasten das Mahl einnah-
wen, liefl sich die Musik der Kaiserl. Kénigl. Kammer
auf blasenden Instrumenten horen. Nach aufgehobener
Tafel wurde auf dem an einem Ende der Orangerie er-
richteten Theater ein neues fiir dieses Fest eigens kom-
poniertes Schauspiel mit Arien, betitelt: der Schauspiel-
Direktor, durch die Schauspieler von der k. k. Nazio-
nalbiime aufgefiihrt. Nadh dessen Ende wurde auf der
wilschen Bithne, die am andern Ende der Orangerie
errichtet war, die ebenfalls ganz neu fiir diese Gelegen-
heit verfafite Opera buffa, unter dem Titel: Prima la
musica e poi le Parole, von der Gesellschaft der Hof-
operisten vorgestellt. Wahrend dieser Zeit war die
Orangerie mit vielen Lichtern an Lustern und Plaken
auf das herrlichste beleudstet. Nach 9 Uhr kehrte die
ganze Gesellschaft in voriger Ordnung, jeder Wagen
von zwey Reitknechten mit Windlichtern begleitet,
nadh der Stadt zuriick.”

Wertvolle Erginzungen zu diesem Bericht und beson-
ders auch iiber die Auffithrung des Schauspieldirektors
enthilt die Tagebucheintragung des Grafen Karl von
Zinzendorf3:

JArrivés a Schoenbrunn ce salon d'Orangerie qui fait
un si beau vase, se trouva beaucoup mieux orné que
I'année passée ... Le jour tomba avant que nous fussions
levés de table. On prit le Caffé vers le placement du
théatre Italien. On alla entendre une Comédie alle-
mande intitulée der Schauspiel Director dans laquelle
la Sacco et Lang jouerent un morceau de Bianca Ca-
pello, la Adamberger et Weidmann un morceau aus der
galanten Béurin. La Cavalieri et la Lang chanterent.
Le tout etoit fort mediocre. Ensuite on passa a I'autre
bout de la sale, ou Benucci, Mandini, la Storace et la
Coltellini jouerent unme petite piece Prima la musica
e poi le parole, dans laquelle la Storace imita parfaite-
ment Mardhesi en chantant des airs de Giulio Sabino.
Cela fini a 8% 1/2 on quitta Schoenbrunn.*

Zinzendorfs Angaben decken nicht nur Irrtiimer in dem
seit Jahn® in der Mozartliteratur verbreiteten Per-

5 NachlaB Zinzendorf (Wien, Osterr. Staatsarchiv, Abt. Haus-,
Hof- und Staatsarchiv, Kabinettsarchiv), Tagebuch des Karl Graf
von Zinzendorf 1786, Bd. 31, fol. 25v.

¢ O.Jahn, W. A. Mozart, Bd. 4, Leipzig 1859, S.153, Anm. 14. Die
Richtigstellung findet sich in dem oben Anm. 3 genannten Artikel
von Chr. Raeburn.
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sonenverzeichnis der Urauffiihrung des Sdiauspiel-
direktors auf, sondern geben auch AufschluB iiber die
Wirkung der beiden aufgefiihrten Stiicke. Wenn Zin-
zendorf den Schauspieldirektor als ,sehr mittelmaiflig”
bezeichnet, so ist dieses Urteil wohl vor allem in
Stephanies Text begriindet. Casti hatte nicht nur einen
literarisch besseren Text geliefert, er hatte auch in der
Figur des Theaterdichters wirkungsvoll Lorenzo da
Ponte karikiert. lhn, den Rivalen, wollte er treffen
und aus dem Sattel heben. Wie gut er traf, beweisen
Da Pontes giftige Worte iiber Castis Stiick, ,un vero
pasticcio, senza sale, senza condotta, senza caratteri”;
die Rolle des Theaterdichters , era pis ritratto di Casti
dre mio" 7. Da Pontes Reaktion zeigt ebenso wie Zin-
zendorfs Bemerkung iiber die Marchesi-Imitation der
Storace (mit Zitaten aus Sartis Giulio Sabino), daB
Casti-Salieris offene und versteckte Anspielungen auch
beim Publikum ihre Wirkung nicht verfehlen. Da Ponte
auszustechen ist Casti freilich nicht gelungen.

Der Schauspieldirektor wurde — zusammen mit Prima
la musica—im Februar 1786 noch dreimal im Kéarntner-
tortheater ,mit auferordentlichem Beifall und Zulauf
gegeben”® (am 11., 18. und 25. Februar?); in Wien
tauchte er erst sechs Jahre nach Mozarts Tod wieder
auf, als Schikaneder am 5. August 1797 im Freihaus-
theater auf der Wieden eine Auffithrung des Schau-
spieldirektors herausbrachte 1.

Ein Jahr vorher hatte Vulpius in Weimar Mozarts
Schauspieldirektor auf Goethes Anregung den Thea-
tralischen Abenteuern — einer Goetheschen Ubertra-
gung des
rosa!' — einverleibt!2. Die erste Auffithrung dieser

Impresario in angustie von Diodati-Cima-

7 Lorenzo da Ponte, Memorie (hrsg. von Giov. Gambarin und
Fausto Nicolini) Bd. 1 (Scrittori d'Italia, Bd. 81, Bari 1918), S. 112.
¥ Ephemeriden der Literatur und des Theaters. Bd. 3, Berlin 1786,
S.189 f.

® Anhang zur Wiener Zeitung vom 15. Febr. 1786, S. 345, und
Wiener Theaterkalender auf das Jahr 1787, Wien 0. ]., S. 127.

1 Vgl. O. E. Deutsch, Das Freihaustheater auf der Wieden 1787
bis 1801, Wien und Leipzig 2/1937, S. 25 und S. 40.

1t Goethes bearbeitete Ubertragung des Impresario wurde bereits
1791 in Weimar aufgefithrt (erstmals am 24. Oktober) und blieb
bis Ende 1793 im Repertoire. In dieser ersten Fassung der Theatra-
lisdhen Abenteuer war, entgegen Goethes Angabe in den Tag- und
Jahresheften. Mozarts Musik zum Sdrauspieldirektor noch nicht
enthalten. Vgl. hierzu den Kritischen Bericht und M. Moxris,
Goethe als Bearbeiter vou italienisdien Operntexten. In: Goethe-
Jahrbuch (hrsg. von L. Geiger) Bd.26, Frankfurt a. M. 1905,
S.3—28.

'* Die Weimarer Theaterrechnungen von 1796 fithren fiir Vulpius
u.a. an: ,Der Schauspieldirector, einverleibt in: Die Theatralischen
Abentheuer. Oper. Cimarosa. Mozart.“ Vgl. C. A. H. Burkhardt,
in: Vjschr. fiir Literaturgeschichte, Bd. 11l (1890), S. 479.

VIII
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Mischoper fand am 14. Oktober 1797 in Weimar statt;
bis zum 8. Dezember 1798 folgten noch sechs weitere.
Am 5. Juni 1799 kam ,ein uneues Arrangement der
.Theatralischen Abentheuer'“ in Weimar heraus, das
Goethe aber nicht befriedigte 3. Mit Goethe-Vulpius’
Bearbeitungen beginnt die lange Reihe der Versuche,
den Schauspieldirektor fiir das Theater zu retten!4.
Keinem dieser Versuche war bisher ein dauerhafter Fr-
folg beschieden.

Die vorliegende Ausgabe folgt dem Autograph, das
sich jetzt in der Sammlung Floersheim-Koch in Muz-
zano bei Lugano befindet!s. Das Autograph enthilt
die Ouvertiire (,Sinfonia“) und die vier Gesangs-
nummern, der Dialog fehlt. Fiir diesen wurde bei der
vorliegenden Ausgabe das Originaltextbuch von 1786
herangezogen.

Nicht im Autograph vorhanden sind ferner die Orche-
sterritornelle zu den Arien ,Da sdiligt die Absdiieds-
stunde” (Nr.1) und ,Bester Jimgling“ (Nr.2), eine
Tatsache, die schon bei den Herausgebern des Sdiau-
spieldirektors in der Alten Mozart-Ausgabe, . Rietz
und Fr. Wiillner, ,einiges Bedenken“ erregte 8. Rietz
und Wiillner behielten die beiden Ritornelle bei, weil
diese erstens ,uicht nur nidhts Mozartwidriges ent-
halten, sondern im Gegenteil nad Inhalt, Stimmen-
fihrung und Instrumentierung ganz mozartisdt sind",
und zweitens, ,weil sie schon in einem in den meun-
ziger Jahren des vorigen [18.] Jahrhunderts erschienenen
Klavierauszuge . .. stehen, was wohl fiir ihre Editheit
sprechen kounte.” Die Ritornelle wurden auch in die
vorliegende Ausgabe aufgenommen, sie sind hier aber
durch Kleinstich von dem Text des Autographs abge-
hoben. Ein Beweis, daB sie von Mozarts Hand stammen,
konnte bisher nicht erbracht werden. Beide Ritornelle
tragen ,durchaus Mozartsches Geprige17; vielleicht
wurden sie wihrend der Proben auf Wunsch der Sin-
gerinnen von Mozart nachkomponiert und auf beson-

13 Vgl. Goethes Briefe vom 7. 5. und 6. 6.1799 an Franz Kirms
und den Brief an Schiller vom 5. 6.1799 (Goethes Werke. Weimarer
Ausgabe. 4. Abt. Bd. XIV. Weimar 1893. S. 80 und S. 110 ff.).

14 Zu den weiteren Bearbeitungen des Sdiauspieldirektors vgl. den
Kritischen Bericht.

15 Es ist das einzige Opernautograph Mozarts in Privatbesitz; vgl.
G. Kinsky, Manuskripte, Briefe, Dokumente vown Scarlatti bis
Stravinsky. Katalog der Musikautographen-Sammlung Louis Kodh,
Stuttgart 1953, S. 24 ff. und den Kritischen Bericht.

16 W. A. Mozart’s Werke. Supplement. Revisionsbericht zu Serie V
Nr. 16, Leipzig 1883, S. 77.

17 H. Abert, W. A. Mozart, Bd. 2, Leipzig 5/1921, S. 276, Anm. 1.
— O.Jahn hatte demgegeniiber behauptet, ,die Ritoruells. ..
rithren nidit von Mozart her, sondern sind willkiihrlich zugesetzt.”
(A.a.0,S.154, Anm. 17).
























