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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groSere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf3 des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind siamtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaflt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vi1
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VORWORT

Einen Tag nach der siebzehnten Auffithrung der
Entfiihrung aus dem Serail, am 5. Februar 1783,
berichtet Mozart seinem Vater nicht ohne Selbstge-
fithl zugleich vom anhaltenden Erfolg der eigenen
Oper und den geringen Aussichten der anderen in
Wien aufgefiihrten deutschen Singspiele! und fiigt
emport hinzu: ,.es ist, als wenn sie, da die teutsche
oper ohne dies nach ostern stirbt, sie noch vor der zeit
umbringen wollten; — und das thun selbst teutsche —
pfui teufel! ~“%. Schon am 21. Dezember 1782 hatte
Mozart dem Vater berichtet: ,auf Ostern kommen
welsche singer und Singerinen hieher” und die
Absicht bekundet, eine italienische Opera buffa zu
komponieren. Am 5. Februar 1783 bittet er zwar, die
Bemiithung ,,wegen den welschen oper biicheln” zu in-
tensivieren, fiigt aber sogleich hinzu: , Ich glaube nicht
daf sich die Welsche oper lange Souteniren wird—[.. ]
Ich schreibe izt eine teutsche opera fiir mich: -3
Nach Beginn der neuen Spielzeit stellt sich ihm die
Lage jedoch vollig anders dar:

»Nun hat die italienische opera Buffa alhier wider
angefangen; und gefillt sehr. — der Buffo ist beson-
ders gut. er heist Benuci. — ich habe leicht 100 ~ Ja
wohl mehr biicheln durchgesehen — allein — ich habe
fast kein einziges gefunden mit welchem ich zufrieden
seyn konnte; — wenigstens miisste da und dort vieles
veridndert werden. — und wenn sich schon ein dichter
mit diesem abgeben will, so wird er vieleicht leichter
ein ganz Neues machen. — und Neu - ist es halt doch
immer besser. — wir haben hier einen gewissen abate
da Ponte als Poeten. — dieser hat nunmehro mit der
Correctur im theater rasend zu thun. — mu8 per obligo
ein ganz Neues biichel fiir dem Salieri machen. — das
wird vor 2 Monathen nicht fertig werden. — dann hat
er mir ein Neues zu machen versprochen; — wer weis

' Rose oder Pflicht und Liebe im Streit von Johann Mederitsch-
Gallus auf einen Text von Gottlieb Stephanie d. J. und Welches ist
die beste Nation? von Ignaz Umlauf nach einem Libretto von
Cornelius Hermann von Ayrenhoff.

* Die im einzelnen nur mit Datum nachgewiesenen Briefzitate
durchweg nach: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtaus-
gabe, gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-I1V, Kassel etc.
1962/63), auf Grund deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz
Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971),
Register, zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII,
Kassel etc. 1975).

* Dieser Satz bezieht sich auf den nicht weiter verfolgten Plan,
Carlo Goldonis I servitore di due padroni in deutscher Ubersetzung
zu vertonen.

nun ob er dann auch sein Wort halten kann - oder
will! — sie wissen wohl die Herrn Italiener sind ins
gesicht sehr artig! — genug, wir kennen sie! — ist er mit
Salieri verstanden, so bekomme ich mein lebtage
keins — und ich méchte gar zu gerne mich auch in
einer Welschen opera zeigen.” [Mozart an seinen
Vater, 7. Mai 1783]

Das fiir Salieri bestimmte Libretto Da Pontes war
dessen Opera buffa Il ricco d'un giorno; Mozart
rechnete nicht vor Anfang Juli mit dessen Vollendung
und bat daher den Vater, Giambattista Varesco mit
dem Entwurf einer neuen Oper zu beauftragen. Des-
sen Libretto, L’'oca del Cairo, hat Mozart zu vertonen
begonnen, aber nicht vollendet’. Noch im gleichen
Jahr 1783 scheint er sich mit dem Libretto der
komischen Oper Lo sposo deluso beschiftigt zu
haben, die dann ebenfalls unvollendet liegen blieb.
Die vorliegende Ausgabe dieses Opernfragments
stiitzt sich auf zwei Hauptquellen: den autographen
Partitur-Entwurf Mozarts (frither in der Preuflischen
Staatsbibliothek Berlin, gegen Ende des zweiten Welt-
kriegs ausgelagert, jetzt in der Biblioteka Uniwersy-
tetu Jagielloriskiego Krakéow), sowie das handschrift-
liche Textbuch, die Abschrift eines Wiener Kopisten
mit eigenhindigen Zusitzen Mozarts (Staatsbiblio-
thek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West, Musikab-
teilung); beide Handschriften waren frither im Besitz
von Johann Anton André in Offenbach, sie wurden.
1873 von der Kéniglichen Bibliothek in Berlin erwor-
ben (Signatur: Mus. ms. autogr. W. A. Mozart 430)°.

Zum Textbuch und zur Datierung

Der Schreiber des im Anhang Il des vorliegenden
Bandes (S.113ff.) abgedruckten Textbuches, ein
namentlich unbekannter, aber auch sonst an der
Mozart-Uberlieferung mafgeblich beteiligter® Kopist,
hat sich offenbar um eine sorgfaltige Abschrift seiner
Vorlage bemiiht, seine Kenntnisse der italienischen
Sprache waren aber nicht ausreichend, um den Text
vollig korrekt zu Papier zu bringen. Abgesehen von

4 Vgl. Neue Mozart-Ausgabe (NMA) 11/5/13 (Friedrich-Heinrich
Neumann; Nachtrag: Andreas Holschneider).

5 Ein vollstindiges Verzeichnis der Quellen und ihre Beschreibung
findet sich im Kritischen Bericht.

¢ Wolfgang Plath identifiziert die Handschrift mit der jenes Wiener
Hauptkopisten Mozarts, der u. a. die ,,Grundpartitur” der Messias-
Bearbeitung KV 572 angefertigt hat.

IX
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orthographischen Gewohnheiten und Lissigkeiten,
wie sie fiir das spite 18. Jahrhundert typisch sind,
enthalt die Abschrift auch Fehler, die auf das Verken-
nen der richtigen Wortgrenzen zuriickzufithren sind.
An einigen Stellen ist es deutlich, da8 der Schreiber
seine Vorlage nicht entziffern konnte’. Daher ist
auszuschliefen, daf dem Kopisten ein gedrucktes
Libretto vorlag®. Er konnte das Autograph des unbe-
kannten Textdichters oder eine Abschrift davon
kopiert haben. Denkbar wire allenfalls auch, daf
Mozart sich den Text aus der Partitur einer fremden
fritheren Vertonung abschreiben lieB; diese miiSte
dann verhiltnismaBig ausfiihrliche oder gar vollstin-
dige Nebentexte — Anweisungen fiir Szenerie und
Regie — enthalten haben, was fiir Opernpartituren
dieser Zeit nicht die Regel ist. Otto Jahn vermutete,
das Libretto sei schon zuvor komponiert worden. Er
schreibt: ,,Daf es ein bereits benutzter Text war, geht
auch daraus hervor, dafy Mozart in der von einem des
Italidnischen  unkundigen  Copisten  gemachten
Abschrift die urspriinglichen Namen zum Theil gedn-
dert hat’°, und weist auf die Musikalische Real-
Zeitung 1789 hin, wo die Auffiilhrung einer Oper
unter demselben Titel von ,,Cav. Pado” im Winter
1787 in Padua berichtet wird. Nun enthilt die Musi-
kalische Real-Zeitung von 1789' tatsachlich ein ,, Ver-
zeichnis von ernsthaften und komischen italienischen
Opern, welche seit 1787. bis 1788. neu komponirt
wurden.” In der Abteilung ,,Komische Opern’ steht
unter den Rubriken fiir ,Titel”, ,Tonsezzer” und
.,Stadte’ jeweils: ,,Lo Sposo deluso ~ Cavalier Pado. -
Padua”. Es ist aber sinnlos, nach einem Komponisten
namens Pado zu forschen', denn offenbar ist die
entsprechende Eintragung in der Real-Zeitung ebenso
eine Abkiirzung wie das wiederholt dort vorkom-
mende ,,Cavalier Dilett.”, nur dal der betreffende
Dilettant hier als ortsansissig charakterisiert wird
(,,cavaliere padovano”). Das Verzeichnis der Real-
Zeitung ist iibrigens nicht chronologisch geordnet'?;

7 Vgl. dazu den Kritischen Bericht.

8 Zu diesem Schluf ist bereits Alfred Einstein gekommen, wenn
auch aus anderen Griinden (vgl. KV?, S. 983).

° W. A. Mozart, Band 11 (?/1867), S. 232. — Wie Jahn hilt auch
Hermann Abert das Libretto auf Grund der Anderung der ,,vom
Kopisten unrichtig angegebenen Personennamen” (1I, S. 107,
Anmerkung 7) fiir ein ,dlteres Buch” (11, S. 107).

' ,Numero 11. Mittwochs den 18ten Mdrz 1789 (Spalte 85f.).
" Vgl. Einstein in KV?* (S. 543): ,Aber ein Komponist dieses
Namens ist unbekannt.”

2 So verzeichnet es beispielsweise in Spalte 86 hintereinander die

X
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Jahns Datierung jener Auffiilhrung in Padua beruht
also auf bloSer Vermutung. Ob sein Hinweis auf die
Anderung der Personen-Namen ein Indiz dafiir ist,
daB es sich um einen bereits benutzten Text handelt,
bleibe dahingestellt. Tatsachlich sind im Textbuch des
Sposo deluso sechs der sieben Personen-Namen gein-
dert worden. Im Verzeichnis der ,, Attori’'* heiBen die
Auftretenden ,,Bocconio”, ,Eugenia”, ,,Don Asdru-
bale”, ,Bettina”, , Pulcherio”, ,Gervasio” und
,,Metilde”. In dem auf der gleichen Seite beginnenden
und offenbar in einem Zug weitergeschriebenen
eigentlichen Text heiflen die Personen aber ,,Sempro-
nio”’, ,,Emilia”, ,,Don Annibale’’", ,Laurina”, , Fer-
nando” und ,,Geronzio’’; nur , Metilde’ hat ihren
Namen behalten'. Irgend etwas oder irgend jemand
mufl den Kopisten wihrend der Niederschrift zu
dieser Anderung veranlaBt haben. DaR die im Perso-
nenverzeichnis stehenden Namen die urspriinglichen,
in der Vorlage enthaltenen sind, und nicht etwa
umgekehrt der Kopist die Namen nur im Personen-
verzeichnis geindert hat, dann in der Abschrift aber
doch bei den alten geblieben ist, ergibt sich aus einer
Stelle in der dritten Szene des ersten Akts'®, wo der
Kopist statt des geinderten Namens (Sempronio)
versehentlich ,,Bocconio” schreibt. Bei der Komposi-
tion hat Mozart die Verinderung der Namen igno-
riert. Daf er die Handschrift des Kopisten benutzt
hat, zeigen seine Eintragungen darin. Mozart hat im
Personenverzeichnis die von ihm ins Auge gefalte
Besetzung eingetragen'’. Die Rolle des ,,Primo buffo

Wiener Auffithrungen von Martiny Solers L’ Arbore di Diana (1. Ok-
tober 1787) und Mozarts Don Giovanni (7. Mai 1788) und schlieft
mit Antonio Salieris Axur, Re d'Ormus (8. Januar 1788).

" Siehe das Faksimile auf S. XXIV.

" In der Handschrift stets: ,, Anibale”.

!> Bei den ersten drei Einsitzen sind in der Handschrift mit Bleistift
die urspriinglichen Namen unter die abgeinderten gesetzt worden.
'e Blatt 3 der Handschrift.

7 Siehe das Faksimile auf S.XXIV. Die iibrigen Eintragungen
Mozarts in die Libretto-Handschrift finden sich auf Blatt 2" am Ende
der ersten Szene (siehe das Faksimile auf S. XXV) und auf BI. 3". Auf
Blatt 2 hat der Schreiber offenbar die in der Vorlage vielleicht nur
angedeutete Wiederholung der Worte ,,Cervel pii stolido, no, non si
da" miBverstanden; er notierte ,,Cervel pin’’, lie dann eine Liicke und
fiigte am Ende des Verses hinzu, e stolido”, unter die Uberschrift der
folgenden Szene schrieber: ,,a 3 del suono non si da”’. Mozart hat bis
auf die richtigen Worte ,, Cervel piu’* all dies gestrichen, stattdes ,,a 3"
die Namen der Personen samt einer geschweiften Klammer vorange-
stelltund das Fehlende erganzt. Auf Blatt 3"hat Mozart zu Anfang der
3. Szene, im 6. Vers der Eugenia, das undeutliche und durch falsche
Korrektur verdorbene ,,quest’*“ des Schreibers durch ,, queste’ ersetzt
und zehn Zeilen spiter ,sagrificata’ zu ,sacrificata’ verbessert
(siehe dazu im vorliegenden Band S. 115, Zeilen 12 bzw. 24).
















































