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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréfere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit gréfter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte maglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
stzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses siamtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kochel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-

VI
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fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Ergidnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z.B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkdpfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebrauchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( &, &) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (3, &)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein konnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band". Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Uber die Entstehungsgeschichte des Opernfragments
L'oca del Cairo geben Mozarts Briefe an den Vater — die
Antworten sind leider nicht erhalten — die wichtigsten
Aufschliisse .

Am 21. Dezember 1782 berichtet Mozart, Hoftheater-
direktor Graf Orsini-Rosenberg? habe ihn auf einer
Akademie des Fiirsten Galitzin3 ,selbst angeredet, ich
mdochte dodh eine Welsche opera schreiben”; denn, fiigt
er hinzu, ,auf Ostern kommen welsche singer und Siin-
gerinen hieher" 4,

Mozart war von der Aussicht, sich nach dem Erfolg
der Entfiihrung aus dem Serail> in Wien mit einer
italienischen Oper vorstellen zu kénnen, sichtlich be-
geistert. Unverziiglich trifft er Anstalten zur Verwirk-
lichung des Plans: ,...icdt habe schon Commifion
gegeben um von italien die Neueste opere buffe Bii-
chele zur Wahl zu bekommen, habe aber noch nichts
erhalten. an ignaz hagenauer® habe deswegen selbst

! Zitiert nach der Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeich

geschrieben; ...ich bitte sie“, wendet er sich an den
Vater, ,sdhicken sie mir dodh die adrefe an lugiati nach
verona?; — ich mdchte es auf dieser Seite auch Pro-
bieren.”8

Noch ein weiterer Bekannter wird in die Suche ein-
geschaltet; am 22. Januar 1783 bittet Mozart, ,den
allzeit bereiten opera Componisten® Gatti® zu Mahnen
wegen den oper biicheln; — ich wollt idh hitte sie
schon” 11; am 5. Februar wiederholt er die Bitte 2.
Nach einer Unterbrechung von drei Monaten, in denen
er mit anderen Arbeiten und Projekten — darunter einer
wteutschen opera” nach C. Goldonis Il servitore di due
padroni'* — beschiftigt war, kommt Mozart am 7. Mai

M. Frfr. v. Hauser in dem Artikel Beitrige zur Salzburger Familien-
geschichte |Fortsetzung] in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salz-
burger Landeskunde, 78. Vereinsjahr, Salzburg 1938, S.148ff.;
ferner in: F. Martin, Hundert Salzburger Familien, Salzburg 1946,
S. 192 ff.).

7 Vermutlich Pietro Lugiati, 1724—1788, Sohn einer reichen
k innigen Kaufmannsfamilie, die den Mozarts von ihrem Ve-

der Familie Mozart, hrsg. v. E. H. Miiller von Asow, Berlin 1942,
in welcher die Textbinde die Bandnummern I und II tragen (im
folgenden abgekiirzt: Miiller-Asow/Br.). Die Abbreviaturen fiir ver-
doppelte Buchstaben (z.B. ,kénen* fiir ,kounen) wurden auf-
gelost, die Schreibung der Klammern modernisiert. — Fiir die Brief-
stellen, die sich im besonderen auf die von Mozart gewiinschte
Anlage des Textbuches beziehen, sei auf den Kritischen Bericht
verwiesen.

 Franz Xaver Wolf Graf von Orsini-Rosenberg, 1723—1796,
seit 1776 , General-Spektakel-Direktor* (vgl. E. Schenk, Wolfgang
Awmadeus Mozart, eine Biographie, Zirich-Leipzig-Wien 1955, S.
539).

3 Dmitrij Michailowitsch Fiirst Galitzin, 1721—1793, russischer Bot-
schafter in Wien, Gonner Mozarts (vgl. E. Schenk, a.a. O., S. 200
£). » ... ich bin auf alle seine Concert Engagirt“, schreibt Mo-
zart in dem hier behandelten Brief.

¢ Miiller-Asow/Br., Bd.1I, S.188. — Uber das Engagement der

roneser Aufenthalt Dezember 1769/Januar 1770 her bekannt war
(vgl. E. Schenk, Neues zu Mozarts erster Italienreise, in: Neues
Mozart-Jahrbudh, 3. Jg., Regensburg 1943, S. 26 f£.; ders., Wolfgang
Amadeus Mozart, S. 238 ff.). .

8 Miiller-Asow/Br., Bd.II, S. 188.

® Nach A. Einsteins Vermutung ist diese Bezeichnung J. Ph. Kirn-
bergers Buchtitel Der allezeit fertige Menuetten- und Polonoisen-
komponist, Berlin 1757, nachgebildet (vgl. The letters of Mozart
and his family, hrsg. v. E. Anderson, London 1938, Bd. III, S.
1249, Anm. 3).

10 Luigi Gatti, 1740—1817, seit 1768 zweiter Tenorist an der Hof-
kirche Sta. Barbara in Mantua und seit 1769 zweiter Kapellmeister
bei der dortigen ,Reale Accademia“, war den Mozarts von ihrem
Mantuaner Aufenthalt im Januar 1770 her bekannt. 1779 war er
Vizekapellmeister an Sta. Barbara geworden. Dann hatte er sich nach
Salzburg begeben, wo schon 1775 seine Oper Olimpiade aufgefithrt
worden war, und war dort — einem Aktenvermerk im Salzburger

italienischen Truppe und seine Vorgeschichte vgl. b ders: R.
Haas, Einleitung zu DTO XVII 1, S. XIXff.; H. Abert, W. A.
Mozart, hrsg. als 5. Ausgabe von O. Jahns Mozart, Bd. 1, Leipzig
1921, S. 98 ff.; E. Schenk, a.a. O., S. 586 ff.

® Dariiber heiBt es in dem hier behandelten Brief: ., ...den 10
[Dezember] ist meine opera wieder mit allem beyfall und zwar
zum 14:* male aufgefithrt worden, und war so voll wie das erstemal
— oder vielmehr wie — allzeit."

% Ignaz Joachim Hagenauer, 1749—1824, GroBkaufmann in Triest
und Begriinder des dortigen Zweiges der Familie, Sohn des mit Leo-
pold Mozart befreundeten Salzburger GroBkaufmanns Johann Lorenz
Hagenauer (1712—1792); identisch mit dem ,Ignatz Hagenauer
von Triest”, von dem Leopold Mozart am 11.Januar 1779 und
1.September 1786 berichtet (Miiller-Asow/Br., Bd.1, S.577; Leopold
Mozarts Briefe an seine Todhter, hrsg. v. O. E. Deutsch und B. Paum-
gartner, Salzburg-Leipzig 1936, S. 358 £); nicht zu verwechseln —
wie das bei C. Frhr. v. Sterneck (Der Freundeskreis in Salzburg, in:
Studien iiber W. A. Mozart, hrsg. v. ). E. Engl, 4. Folge, Salzburg
1896, S.7), O.E. Deutsch und B. Paumgartner (a. a. O., Register
S. 580) und noch bei E. Schenk (a. a. O., Register S. 815) geschehen
ist — mit seinem bereits 1780 verstorbenen Bruder Ignaz Josef
(geb. 1743), dem ,Joseph Hagenauer” der Mozartschen Familien-
briefe, der als Hauptmitarbeiter seines Vaters im Salzburger Ge-
schift titig war. (Vgl. die Genealogie der Familie Hagenauer von

Landesarchiv zufolge—am 1.Juli 1782 ,prov. als Kapellmeister auf
Wohlverhalten auf 1 Jahr aufgenommen” worden (freundliche Mit-
teilung von Friulein M. Gehmacher, Salzburg, aus ihrer kiirzlich
approbierten Wiener Dissertation iiber Gatti). Am 14. Februar 1783
wurde er endgiiltig als Hof- und Domkapellmeister in Salzburg an-
gestellt. (Vgl. C. Schneider, Gesdiidite der Musik in Salzburg von
der dltesten Zeit bis zur Gegemwart, Salzburg 1935, S.142; E.
Schenk, Mozart in Mantua, in: Studien zur Musikwissensdaft,
Bd. 22, Wien 1955, S. 15 ff.; ders., Wolfgang Amadeus Mozart.
S. 38, 244 und 589; H. Jancik, Artikel Gatti, Luigi in MGG, Bd. IV,
Kassel-Basel 1955, Sp. 1456 £.).

11 Miiller-Asow/Br., Bd. 11, S. 193.

2 Ebenda, S. 194.

13 (lbersetzt, wie Mozart am 5. Februar 1783 dem Vater schreibt,
von ,Baroun Binder“ (Miiller-Asow/Br., a. a. O.). Es handelt sich um
den Diplomaten und Dichter Joh. Nep. Friedrich Frh. Binder von
Krieg(e)lstein (1758—1790; zuletzt k. u. k. Gesandter in Miinchen),
der auch bei Karl Goedeke, Grundriff zur Gesdiichte der Deutsdren
Dichtung, 2. Aufl., Dresden 1884 ff., Bd. 5 (1893), S.362 u.Bd. 6
(1898), S.541 erwdhnt wird (frdl. Mitt. von H. Friedrich von
Krieglstein, Graz, und O. E. Deutsch, Wien). E. Schenk (W. A. Mo-
zart, S. 589 f.) meint mit dem Legationsrat Joh. Friedr. von Binder
Frh. v. Kriigelstein (sic) offensichtlich dieselbe Person. E. H. Miiller
von Asow (a.a.O., S.195) denkt dagegen versehentlich an Joh.
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auf seinen Plan zuriick: , Nun hat die italienische opera
Buffa alhier wider angefangen; und geféllt sehr. —
Der Buffo ist besonders gut. er heist Benucilt — ich
habe leicht 100 — Ja wohl mehr biicheln durchgesehen
— allein ich habe fast kein einziges gefunden mit wel-
chem ich zufrieden seyn kénnte; — wenigstens miisste
da und Dort vieles verdndert werden. — und wenn sich
schon ein Dichter mit diesem abgeben will, so wird er
vieleicht leidkiter ein ganz Neues machen. — und Neu —
ist es halt dodh immer besser. — wir haben hier einen
gewissen abate da Ponte!5 als Poeten. — Dieser hat
nunmehro wmit der Correctur im theater rasend zu
thun. — muf} per obligo ein ganz Neues biichel fiir dem

Salieri'® machen. — Das wird vor 2 Monathen nicht
fertig werden. — dann hat er mir ein Neues zu madien
versprodien; — wer weis nun ob er dann audh sein

Wort halten kann — oder will! — sie wissen wohl die
Herrn Italiener sind ins gesicht sehr artig! — genug, wir
kennen sie! — ist er mit Salieri verstanden, so bekomme
idt mein lebtage keins — und ich mdchte gar zu gerne
mich audt in einer Welschen opera zeigen. — wmithin
ddchte ich, wenn nidit Varesco wegen der Miindiner
opera nodh bose ist'? — so kéunte er mir ein Neues
buch auf 7 Personmen schreiben. — basta; sie werden
am besten wissen ob das zu machen wiire; — er konnte
unterdessen seine gedanken hinschreiben. und in Salz-
burg dann wolltes wir sie zusammen ausarbeiten. —...18
glauben sie dafl mit dem Varesco was zu machen ist, so
bitte ich sie bald mit ilm daritber zu sprechen; — sie
wmiissent ihm aber nichts von dem sagen daf ich im Jullio
selbst kommien werde — sonst arbeitet er nicht. — Denn
es wire mir sehr lieb wenn ich nodr in Wien etwas
davon erhalten konnte. — er wiirde auch seine sichern
4 oder 500 fl: davon haben. — Denn es ist hier der
Braudh dafi der Poet allzeit die Dritte Einnalme hat” 19.

Es ist deutlich: Mozart griff schweren Herzens und nur
in Ermangelung eines besseren Librettisten auf den
salzburgischen Hofkaplan Giovanni Battista Varesco®*

Wenzeslaus, E.F.Schmid (Auf Mozarts Spuren in Italien, in:
Mozart-Jahrbuds 1955, Salzburg 1956, S. 43, Anm. 84) an Anton
von Binder.

14 Francesco Benucci, um 1745—1824, Mozarts erster Figaro (vgl.
E. Schenk, a.a. O., S.588).

15 Lorenzo da Ponte, 1749—1838, der spitere Librettist von Le
nozze di Figaro, Don Giovanni und Cosi fan tutte.

16 Antonio Salieri, 1750—1825. Seine Oper Il ricco d'un giorno
nach dem Text da Pontes wurde am 6. Dezember 1784 in Wien
erstmals aufgefiihrt (vgl. A. Bauer, Opern und Operetten in Wien
[Wiener musikwissenschaftl. Beitrige, Bd. 2] Graz-Kéln1955,S.83).
17 G, B. Varesco hatte den Text zu Idomeneo (Miinchen 1780/81)
geschrieben.

18 Der hier ausgelassene Passus iiber die von Mozart gewiinschte
Anlage des Textbuches wird im Zusammenhang mit seinen spateren
Textinderungswiinschen im Kritischen Bericht behandelt.

19 Miiller-Asow/Br., Bd. II, S. 202.

20 Niheres iiber ihn im Kritischen Bericht.

Vil
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zuriick. DaB er dessen Namen erst jetzt nannte — fiinf
Monate nach dem Gesprich mit Graf Orsini-Rosenberg,
nach der Lektiire von mehr als hundert Textbiichern,
und nachdem Anfragen bei Freunden und Bekannten
offenbar zu keinem greifbaren Ergebnis gefithrt hat-
ten —, beruhte gewi zum kleineren Teil auf der pein-
lichen Erinnerung an das Zerwiirfnis, das, durch Mo-
zarts standige Textinderungswiinsche und Varescos
Honorarnachforderungen verursacht, am Ende ihrer ge-
meinsamen Arbeit an Idomeneo gestanden hatte?!; ent-
scheidend wird der Umstand gewesen sein, daB sich
Mozart bei der gemeinsamen Arbeit der geringen Fi-
higkeiten und der Unzuverldssigkeit Varescos bewuBt
geworden war. Die — zweifellos berechtigte — Gering-
schitzung und das MiBtrauen, mit denen er Varesco
seither begegnete, belasteten von vornherein die Zu-
sammenarbeit, zu der es abermals zwischen ihnen kom-
men sollte.

Varesco scheint den Vorschlag Mozarts ohne langes
Zdgern angenommen zu haben. Zweimal noch — am
21.Mai und 7.Juni — bittet Mozart seinen Vater,
.den Varesco wegen der bewusten sache fleissig zu
Mahnen”22; , ... dieweil ich in Salzburg wiire konnten
wir so schon daran arbeiten, wemn wir unterdessen
einen Plan haben”?. Dann trifft Varescos Plan zu
L'oca del Cairo bei Mozart ein. Er gefallt ihm, wie er
am 21. Juni mitteilt, ,ganz gut; — Nun muf ich gleich
mit dem graf Rosenberg sprechen, um dem Poeten die
belohnung zu versidhern. — dafi aber Hr: varesco an
dem incontro der opera zweifelt, finde idt sehr belei-
digend fiir mich — dafd kaun ich ilum versichern daf sein
Buch gewis nicht gefallt, weun die Musique nicht gut
ist. — die Musique ist also die Haubtsache bey jeder
opera; — und wenn es also gefallen soll (und er folglich
belolnung hoffen will) so mufl er mir sachen verindern
und umschmelzen so viel und oft ich will, und nidht
seinem kopfe zu folgen, der nidit die geringste Practic
und theaterkenntniiff hat. — sie kounen ihm immer
merken lassen, dafl eben in der haubtsadie nicht viel
daran gelegen ist, ob er die Oper machen will oder
nicht. — den Plan weis idh nun; — und folglidh kanns
mm die Briefe Leopold Mozarts vom 4. und 22. Januar
1781, aus denen im Kritischen Bericht zitiert wird, sowie Wolfgangs
Brief vom 18. Januar 1781; darin heiBt es: , ... sagen sie unter-
dessen dem varesco in meinem Nammen, daff er vou graf seau
[dem Miinch Theaterintendanten] keinen kreiitzer mehr als
accordirt worden, bekommt — denn die verinderungen hat er
nicht ilwm, sondern mir gemadst — und da darf er mir nods darum
obligirt seyn, indemme es um seiner Ehre willen gesdiehen ist —
es wire nodh gar vielles zu dndern — und versidiere dafl er mit
keinen Compositeur so gut ausgekommen wire, wie wmit mir; —
ich habe mir genug miihe gegeben ihn zu entschuldigen.” (Miller-
Asow/Br., Bd. 11, S. 64 £.).

22 Miiller-Asow/Br., Bd.II, S. 204.
23 Ebenda, S. 205.




























