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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlassige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
II: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erganzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit gréBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sdtzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten

Vi

Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehérigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Ergdnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkdpfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige (&, F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (&, &)
iibertragen; iiber problematische Stellen uflern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind. wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebrauchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Mozart schrieb das deutsche Singspiel, das 1838/39 in
dem Offenbacher Verlag Johann André unter dem
Titel Zaide erschien, in seinen letzten Salzburger Jah-
ren 1779/80. Zu welchem Zeitpunkt er mit der Kom-
position begann, ist unbekannt; am 11. Dezember 1780
bezeichnete Leopold Mozart die Musik als ,nicht ganz
fertig 1. Der Text stammte von dem fiirsterzbischof-
lich-salzburgischen Hoftrompeter . Johann Andreas
Schachtner, einem alten Freunde der Mozarts2.

Der vorliegenden Ausgabe liegt das Autograph zu-
grunde, das sich zur Zeit in Verwahrung der West-
deutschen Bibliothek Marburg befindet. Es trigt kei-
nen Titel und enthilt weder eine Quvertiire noch —
von wenigen Stichworten abgesehen — den Dialog.
DaB die letzte Nummer des Autographs, das Quartett,
als SchluBstiick des Singspiels vorgesehen war, ist aus
inhaltlichen Griinden undenkbar. GewiB wurden Go-
matz und Zaide nach ihrer miBgliickten Flucht und
ihrer Verurteilung von Sultan Soliman begnadigt und
in die Heimat entlassen. Doch weif man nicht, wie
viele Nummern noch auf das Quartett folgen sollten.

Alfred Einsteins Annahme, daf die Sinfonie KV 318
als Ouvertiire zu Zaide komponiert worden sei3, fand
in der vorliegenden Ausgabe keine Beriicksichtigung.
Einstein schrieb: ,Der Dualismus im Thema [der Sin-
fonie], das gebieterische Forte des Tutti, das flehent-
liche Piano der Streicher gewinnt ... programmatische
Bedeutung — hie Sultan Soliman, dort Zaide; ein in
den Somatemsatz eingebautes Andante in derselben
Tonart charakterisiert oder symbolisiert das Liebes-
idyll des Singspiels; zum Uberfluf hat Mozart in den
letzten Takten auf dewn tiirkischen' Charakter der
Oper eben so deutlich hingewiesen wie spéter in der
Entfithrung'. Und ebensowenig fehlen Bliserepisoden,
mannheimer-pariserische Crescendi und Zierlidikeiten;
das einzige, womit Mozart nidht paradiert, da er ja
auf kein Konzertpublikum redimet, sind thematisdhe
Kombinationen”*. Mdgen diese Ausfithrungen nun

! Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie. Erste kritische
Gesamtausgabe von L. Schiedermair. Miinchen und Leipzig 1914.
IV, S. 159.

2 Nahere Angaben iiber ihn, die Entstehung des Werkes, die Auf-
findung des Autographs und die ersten Ausgaben finden sich im
Kritischen Bericht.

% Zuerst in: L. Ritter von Kochel, Chronologisdi-thematisches
Verzeidinis samtlidier Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts.
3. Aufl. bearb. von A. Einstein. Leipzig 1937. S. 404 f.

4 Mozart, Sein Charakter, sein Werk. Stockholm 1947. S. 310 f. —
Anklang hat Einsteins Annahme, soweit ich sehe, nur bei E.
Schenk (Wolfgang Amadeus Mozart. Fine Biographie. Ziirich,
Leipzig, Wien 1955. S. 476) gefunden.

iiberzeugen oder nicht, — bedenklich stimmt die Uber-
legung (die Einstein selbst schon anstellt), daf Mozart
die Ouvertiire — vollendet am 26. April 1779 — vor
AbschluB (wenn nicht gar vor Beginn) der Komposi-
tion des Stiickes geschrieben haben miifite, was seiner
Gewohnheit widersprach und nur fiir Ascanio in Alba
bezeugt ist®. Ein gewichtigeres Argument gegen Ein-
steins Annahme ist die unterschiedliche Instrumenta-
tion: in der Sinfonie schrieb Mozart vier Hérner vor,
wihrend er in Zaide niemals mehr als zwei verlangte®.

Der Titel Zaide wurde von den André-Drucken als
Haupttitel der vorliegenden Ausgabe iibernommen. Ein-
stein war — auf Grund der von ihm festgestellten Be-
ziehungen zwischen dem Zaide-Text und dem Text von
Joseph (von) Frieberts deutschem Singspiel Das Serail”
— dafiir eingetreten, Mozarts Werk in Das Serail um-
zubenennen®. Die Umbenennung schien dem Editions-
leiter und Bandbearbeiter weder historisch notwendig
—wirkdnnen nicht mit Bestimmtheit sagen, daf Schacht-
ner und Mozart ihrem Stiick den Titel Das Serail gaben
— noch praktisch: das Singspiel ist heute als Zaide be-
kannt; unter dem Titel Das Serail liefe es stets Gefahr,
mit der Entfithrung aus dem Serail verwechselt zu wer-
den. Da aber immerhin die Méglichkeit besteht, daB
Schachtner und Mozart den Titel Das Serail iibernah-
men, wurde er dem Haupttitel in Klammern beigefiigt.

Erginzt wurden die Nummern der Gesangsstiicke und
Melodramen und die meisten Gattungsbezeichnungen,
und zwar — nach dem Vorbild der von Mozart stam-
menden (Nr. 4 ,Aria”, Nr. 5 ,Duetto”) — in italie-
nischer Sprache.

Die Schreibung der Gesangs- und gesprochenen Texte
sowie die Interpunktion wurden im allgemeinen still-
schweigend modernisiert (z. B. ,sein” statt ,seyn”).

5 Vgl. die Neue Mozart-Ausgabe, Serie 11, Werkgruppe 5, Band 5,
vorgelegt von L. F. Tagliavini. Kassel und Basel 1956. Vorwort,
S. VIIL

© In der Newen Mozan-Ausgabe wird KV 318 unter den Sinfonien
erscheinen (Serie [V. Werkgruppe 11. Band 6. vorgelegt von
Christoph-Hellmut Mahling und Friedrich Schnapp).

7 Die Text-Vorlage zu Mozarts ,Zaide". In: Acta musicologica.
Jg. 8, Leipzig 1936, S.30 ff. — Das Textbuch Frieberts erschien
1779 unter dem Titel: Eint musikalisches / Singspiel, / genannt: /
Das Serail. /| Oder: | Die unvermuthete [nicht unvermittelte, wie
Einstein a. a. O. schreibt] Zusammenkunft in der / Sclaverey swi-
schen Vater, Tochter / und Sohn. / Botzen, / gedruckt bey Karl
Joseph Weif, Stadt- und /| Mercantil-Buchdrucker, / 1779. Unter
dem Verzeichnis der .agireuden Persomen” findet sich der Ver-
merk: ,Die Musik ist vom Herrn Joseph v. Friebert, Ka- /
pellmeister Sr. Eminenz des Cardinal und Fiirst- /| Bischofen zu
Passau.”

® Mozart. Stockholm 1947. S. 589 und 591. — E. Schenk (a. a. O.,
S. 475f.) ist ihm auch darin gefolgt.

VII
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Die alte Schreibung wurde nur dort gewahrt, wo sie
die Aussprache beriihrt und das Verstindnis nicht er-
schwert (z. B. ,scirdcklidhste” statt ,schrecklichste”);
wo jedoch Verstindnisschwierigkeiten zu befiirchten
waren (z. B. bei ,Heichlerin“ statt .Heuchlerin“),
wurde die originale Schreibung unter Anfithrung im
Kritischen Bericht durch die moderne ersetzt. Die Ge-
dankenstriche in den Melodramen wurden, soweit
stichtechnisch moglich, originalgetreu wiedergegeben,
weil sie unter Umsténden Riickschliisse auf die Art der
Deklamation zulassen, die Mozart vorschwebte.

Alle textlichen Berichtigungen und Erginzungen wur-
den im Kritischen Bericht vermerkt. Dasselbe gilt fiir
alle musikalischen Berichtigungen. Dagegen wurden
die musikalischen Ergdnzungen nur insoweit im Kri-
tischen Bericht verzeichnet, als sie nicht schon typogra-
phisch als solche gekennzeichnet sind (vgl. das Vorwort
des Editionsleiters, S. VI).

Das Zusammentreffen eines Halte- und eines Binde-

|
bogens — von Mozart in der Regel 2_<_¢ ¢ # notiert
— wurde stets in moderner Schreibung J  JJJ ) wie-
~

dergegeben. Dagegen wurde die Mozartsche Schreibung
im allgemeinen beibehalten, wenn ein (oder mehrere)
Haltebogen und mehr als ein Bindebogen zusammen-
treffen (z.B. JIJ04 JITI ); Abweichungen sind
~—
im Kritischen Bericht vermerkt.
Abbreviaturen pochender Achtel (5,d) wurden ohne
Kennzeichnung oder Erwidhnung im Kritischen Bericht
im allgemeinen ausgeschrieben — ausgenommen Stel-
len, an denen (fast) alle Instrumente ganze oder halbe
Noten bzw. Pausen haben —, Abbreviaturen pochender
Sechzehntel und ZweiunddreiBigstel dagegen belassen
— ausgenommen Stellen, an denen durch Ausschreiben
besser verdeutlicht werden konnte, wie bestimmte (ori-
ginale oder ergénzte) Vortragsbezeichnungen auszu-
fithren sind.
Die originale Notengruppierung durch Balken- und
Fihnchensetzung wurde im allgemeinen beibehalten;
iiber Ausnahmen gibt der Kritische Bericht Auskunft.
Mozarts oft sehr reichliche Vorsichtsvorzeichen wurden
stillschweigend auf das heute iibliche MaB beschrankt.
Editionsleiter und Bandbearbeiter konnten sich nicht
entschliefen, auf Seite 85 Takt 10 und 12 in der Vio-
line I vor dem zweiten Achtel ein # (und demzufolge
vor dem letzten Achtel ein &) zu ergidnzen. Doch sei
darauf hingewiesen, daB man in der Praxis hier kaum
ohne Alteration auskommen wird.
Wie Mozart bei den Instrumentenangaben (sofern
nicht wirklich ein Instrument [.solo”] gemeint ist)

i
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die Mehrzahl verwandte, so auch bei Vorschriften wie
.con sordini”, ,dolci* usw. In der vorliegenden Aus-
gabe wurden diese Vorschriften stets in der Einzahl
wiedergegeben.

Ein Problem sind Mozarts Staccato-Zeichen. Oft laft
sich graphisch nur schwer unterscheiden, ob Punkte
oder Keile (Striche) gemeint sind; gelegentlich sind
graphisch deutlich unterscheidbare Zeichen musikalisch
offensichtlich inkonsequent gesetzt. Daneben finden
sich Fille, in denen Mozart zwischen Punkten und Kei-
len (Strichen) mit aller nur wiinschenswerten Deutlich-
keit und Konsequenz unterschied. Von diesen Fillen
ausgehend, wurde in der vorliegenden Ausgabe eine
durchgingige Unterscheidung von Punkten und Keilen
(Strichen) versucht; zu einigen besonders problemati-
schen Fillen vergleiche man den Kritischen Bericht. —
Die Bedeutung von Punkt und Keil (Strich) bei Mo-
zart ist noch nicht vollig geklart®. Zweifellos aber
diirfen die Keile, selbst wenn sie offenbar als Akzent-
zeichen (z. B.d, J) im Forte stehen, niemals derb aus-
gefiihrt werden.

Doppelte Vortragsbezeichnungen fiii einsystemig no-
tierte paarige Blidser wurden im allgemeinen still-
schweigend in einfache gedndert.

Zwei- und Mehrklinge der Streicher behalste Mozart
in der Regel zweifach und nur ausnahmsweise einfach,
ohne daB jenes stets geteiltes und dieses stets akkor-
disches Spiel zu bedeuten hitte. In der vorliegenden
Ausgabe wurden dagegen nur diejenigen Stellen zwei-
fach behalst, welche bestimmt oder wahrscheinlich ge-
teilt auszufithren sind, ferner die (auch bei Mozart
stets doppelt behalsten) Stellen, an denen ein und der-
selbe Ton auf zwei Saiten zugleich gespielt werden
soll: alle diesbeziiglichen Abweichungen von Mozarts
Schreibung sind im Kritischen Bericht aufgefiihrt.

Vor das unterste System schrieb Mozart zu Beginn einer
jeden Nummer ,Bassi“. DaB damit nicht nur die Vio
loncelli und Kontrabisse, sondern auch die Fagotte
gemeint sein konnen, zeigt das Terzett Nr. 8, in dem
durch eine Vorschrift iiber dem ersten Takt des (wie
beschrieben) mit ,Bassi” bezeichneten Systems , Vio-
loncelli et fagotti soli” — die Kontrabasse setzen erst
in Takt 6 ein — verlangt werden. In den Nummern 2,
3 (,s0l0"), 5, 7.[8)] 11, 13 und 15 sind Fagotte aus-

% Vgl. die Schrift Die Bedeutung der Zeidhen Keil, Stridt und
Punkt bei Mozart. Fiinf Losungen einer Preisfrage. Hrsg. von
H. Albrecht. Kassel. Basel, London 1957: dazu: E.Zimmermann,
Das Mozart-Preisausscireiben der Gesellschaft fiir Musikforsdiung.
In: Fesischrift Joseph Sdumidt-Gorg zum 60. Geburtstag. Bonn
1957. S. 400 ff.


















