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Konferenz der Akademien der Wissenschaften
in der Bundesrepublik Deutschland,
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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstirnmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitelich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweidiende Numerierung der sechsten
Auflage (KV®) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fuinoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift £4, 24 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

viI
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VORWORT

Auftrag, Entstehung und erste Auffithrung
in Salzburg

Nach seiner Riickkehr aus Miinchen, wo am 13.
Januar 1775 La finta giardiniera KV 196 zum ersten
Mal in Szene gegangen war, begann Mozart in
Salzburg wohl noch im Mirz mit der Arbeit an einer
neuen Vokalkomposition: Il re pastore. Einen ent-
sprechenden Auftrag hatte Fiirsterzbischof Hierony-
mus Graf Colloredo nicht nur an ihn, sondern auch an
den Salzburger Hofkomponisten, den aus Neapel
gebiirtigen Domenico Fischietti, vergeben; beide
Komponisten wihlten Texte von Pietro Metastasio:
Fischietti Gli orti esperidi und Mozart eben Il re
pastore. AnlaB fiir die beiden Auftrige war der
Besuch von Erzherzog Maximilian Franz am fiirsterz-
bischoflichen Hof zu Salzburg: Der jiingste Sohn der
Kaiserin Maria Theresia, ein Altersgenosse Mozarts,
wollte auf einer Reise nach Italien, die er um den 20.
April 1775 von Wien aus antrat, in Salzburg Station
machen und traf dort am 21. April ein. Als dokumen-
tarische Quelle mit den reichsten Informationen tiber
die Visite des jungen Erzherzogs und iiber die Bege-
benheiten am Salzburgischen Hof im Jahr 1775 er-
weist sich das Tagebuch von Johann Baptist Joseph
Joachim Ferdinand von Schiedenhofen, Hofrat und
Landschaftskanzler in Salzburg. So ist seinen Auf-
zeichnungen’ unter anderem zu entnehmen, daR fiir
die musikalischen Ereignisse aus AnlaR des Besuches
von Erzherzog Maximilian zwei bedeutende Kiinstler
des Miinchner Hofs verpflichtet worden waren: der
Sopran-Kastrat Tommaso Consoli und der Flotist
Johann Baptist Becke. Die 1974 von Rudolph Anger-
miiller in Salzburg wiederentdeckte Partitur von Fi-
schiettis Gli orti esperidi? brachte auffallende Quer-

! Vgl. Otto Erich Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebuch, in:
Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1959, S. 15-24. — Alle Passagen
aus Schiedenhofens Tagebuch, die die Ankunft des Erzherzogs
Maximilian in Salzburg, die Proben der beiden Serenate von
Mozart und Fischietti und deren Auffiihrungen im April 1775
betreffen, sind zusammengestellt bei Pierluigi Petrobelli, ,II re
pastore”’: una serenata, in: Mozart-Jahrbuch 1984/85 (im Druck) ;
dort sind auch die wenigen Stellen im Briefwechsel der Familie
Mozart aufgefiihrt, in denen II re pastore spiter erwihnt wird (vgl.
auch Anmerkung 36). - Weitere dokumentarische Belege aus dieser
Zeit basieren auf: Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesam-
melt und erlautert von Otto Erich Deutsch (Neue Mozart-Ausgabe
X/34 = Dokumente), Kassel etc. 1961, S. 135ff., mit Addenda und
Corrigenda, zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (Neue Mo-
zart- Ausgabe X/31/1), Kassel etc. 1978, S. 25.

? Vgl. Rudolph Angermiiller, Il re pastore, in: Internationale
Stiftung  Mozarteum Salzburg. Mozartwoche 1974. Programm,

VIII
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verbindungen besetzungsmiBiger wie struktureller
Art zu Mozarts Re pastore-Partitur an den Tag:
dieselbe Anzahl von Personen, dieselbe Aufteilung
der Partien, nimlich ein Sopran-Kastrat, zwei Sopra-
ne und zwei Tendre. Besonders signifikant ist die
Tatsache, da8 beide Werke eine Minnerrolle fiir
Kastratenstimme enthalten (Aminta bei Mozart,
Adone bei Fischietti), was sich einzig aus der Ver-
pflichtung Consolis erklaren 1a8t*. Dieser Singer - in
La finta giardiniera war er moglicherweise mit der
Partie des Ritters Ramiro betraut worden - hatte
bereits die Hauptrolle in einer anderen Version des Re
pastore verkdrpert, und zwar in der Vertonung des
Metastasio-Textes durch Pietro Alessandro Gugliel-
mi, die 1774 in Miinchen (,,nel teatro nuovo di corte’)
aufgeflihrt worden war®. Dieser Umstand und die
Tatsache, da88 sich im Vergleich von Mozarts Partitur
und dem Libretto der Miinchner Auffiihrungen aus
dem Jahre 1774 Guglielmis Oper als wohl maBgebli-
ches Vorbild flir Mozarts Re pastore erweist, erlauben
folgende Hypothese: Mit der Maglichkeit, sich der
Fahigkeiten Consolis bedienen zu konnen, eines Sin-
gers, der die Hauptpartie des Re pastore gut kannte,
sollte Mozart einen Anreiz erhalten, den Text Meta-
stasios flir den Salzburger Auftrag zu wihlen. Diese
Hypothese kann noch durch die Vermutungen er-

S. 21-24, und Emnst Hintermaier, Domenico Fischietti und W. A
Mozart, in: Osterreichische Musikzeitschrift 29 (1974), Heft 1,
S. 25-28.

* Uber die Griinde zum Engagement von Johann Baptist Becke
lassen sich nur Vermutungen anstellen: Bei Schiedenhofen wird er
am 19. April erwihnt (an diesem Tag traf ihn der Tagebuchschrei-
ber zusammen mit Consoli bei den Mozarts), dann wieder am 22.
April im Zusammenhang mit der Auffiihrung von Fischiettis
,,Serenade”. In diesem Werk mag er die erste (teilweise solistisch
gefiihrte) Flotenstimme in No. 7 (Arie des Adone), aber auch die
Solo-Oboe in No. 11 (Arie der Venere mit einleitendem Accompa-
gnato) geblasen haben, wihrend er in Il re pastore in , Intendo
amico rio” und in den Nummern 9 und 10 eingesetzt worden sein
kann; alle diese Nummern bei Fischietti und Mozart rechtfertigen
allerdings kaum das Engagement eines so bekannten Instrumenta-
listen aus Miinchen - Becke diirfte also wihrend seines Salzburger
Aufenthalts im Jahre 1775 noch andere solistische Aufgaben
absolviert haben.

* Der Titel des fiir diese Auffithrung gedruckten Librettos (Exem-
plar: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen) lautet: IL RE PA-
STORE DRAMMA DA RAPPRESENTARSI IN MUSICA NEL
TEATRO NUOVO DI CORTE PER COMANDO DI S.A.S.E.
MASSIMILIANO GIUSEPPE Duca dell’Alta, e Bassa Baviera, e
del Palatinato Superiore, Conte Palatino del Reno, Arcidapifero, ed
Elettore del S.R.1. Landgravio di Leuchtenberg &c. &c. Nel 1774. La
Poesia & del Signor Abbate Pietro Metastasio, Poeta di S.C.M. La
Musica & del Signor Guglielmi Maestro di Capella Napoletano. In
Monaco, Apresso Francesco Gioseppe Thuille.
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ginzt werden, daf8 die Wahl des Librettos schon in
Miinchen erfolgt ist (auch Vater Leopold und Schwe-
ster Nannerl waren dorthin gekommen, ihre Riickrei-
se trat die Familie am 6. Mirz an), die Komposition
selbst aber erst nach der Heimkehr am 7. Mirz in
Angriff genommen wurde. So bildeten ein vorziigli-
cher Protagonist und ein Sujet, das alle Tugenden der
habsburgischen Politik verherrlichte und deshalb
ganz besonders dem festlichen Ereignis angemessen
war, die idealen Voraussetzungen fiir das Gelingen
von Mozarts Partitur.

Im Zusammenhang mit Il re pastore und dem Schwe-
sterwerk von Fischietti spricht Schiedenhofen in sei-
nen Aufzeichnungen stets von der am Salzburger Hof
aufgefiihrten ,,Serenade”, also von jener am Wiener
Hof in lebendiger und fruchtbarer Tradition stehen-
den Auffithrungsform?, in der das szenische Element
auf ein Minimum reduziert oder iiberhaupt vernach-
lassigt ist. Darin mag ein Grund dafiir liegen, warum
sowohl fiir Fischiettis Werk als auch fiir Mozarts
Partitur kein gedrucktes Libretto nachweisbar ist, das
mit den Salzburger Auffithrungen am 22. April (Gli
orti esperidi) und 23. April 1775 (Il re pastore) in
Beziehung steht. Ein anderer Grund, warum weder
ein solcher Libretto-Druck noch Hinweise auf einen
szenischen Apparat fiir beide Werke vorhanden sind,
ist aber vielleicht auch mit der Eile zu erkliren, in der
die Auffiihrungen vorbereitet und die genannten
Partituren fertiggestellt werden mufSten.

Vallig iiberzeugend ist die Annahme, daf$ zu Tomma-
so Consoli fiir die anderen vier Rollen Mitglieder der
Salzburger Hofkapelle getreten sind:

,,Folgende Singer kommen fiir die Besetzung des
Mozartschen Il Re pastore in Salzburg neben Consoli
in Frage: fiir die Sopranpartien (Elisa, Tamiri):
Maria Anna Fesemayr, verehl. Adlgasser (1743 bis
17827), Maria Anna Braunhofer (1748-1819), Maria
Magdalena Lipp, verehl. M. Haydn (1745?-1827), fiir
die Tenorpartien (Alessandro, Agenore) Franz Anton
Spitzeder (1735-1796), Felix Hofstitter (um
1744-1814) "¢

5 Vgl. Jacques Joly, Les fétes théatrales de Métastase a la cour de
Vienne (1731-1767), Clermont-Ferrand: Faculté des Lettres et
Sciences humaines de 1’'Université de Clermont-Ferrand II, 1978,
S. 55. — Zum Problem der ,,Serenata” vgl. man die ausfiihrliche
Diskussion bei Petrobelli, a. a. O. (siche Anmerkung 1), und das
Kapitel iiber Mozarts Re pastore in: Reinhard Strohm, Die
italienische Oper im 18. Jahrhundert, Wilhelmshaven 1979,
S. 353 ff. (das Kapitel bringt auch eine eingehende Analyse von
Mozarts Partitur).

¢ Vgl. Angermiiller, a. a. O., S. 23.

Das Libretto von Pietro Metastasio

Metastasios Text entstand in Wien zwischen Ende
1750 und Frithjahr 1751 fiir den Hofkomponisten
Giuseppe Bonno, mit dessen Musik Il re pastore am
27. Oktober 1751 vor einer Gesellschaft ,,di dame e
cavalieri” am Wiener Hof (in Schénbrunn) zum
ersten Mal aufgefithrt wurde”. Das Libretto war
bereits vor dieser ersten Auffiihrung gedruckt worden
und hatte, wie die anderen Texte des Dichters, in
Italien und in anderen Lindern sofort weiteste Ver-
breitung gefunden. Nach den Gepflogenheiten im
Operntheater des 18. Jahrhunderts war auch dieser
Text von Ort zu Ort den jeweiligen Auffiihrungsbe-
dingungen angepaflt worden. Rezitativische Ab-
schnitte wurden gekiirzt, Szenen gestrichen, und bei
den Arien waren drei Anderungsformen geliufig: Sie
wurden entweder ersatzlos gestrichen oder aber ge-
gen andere ausgetauscht, die mit dem Original-
Libretto nichts zu tun hatten. Daneben kannte man
die ,,Paraphrasierung’: Der Text Metastasios wurde
dabei in Versart und Reimstruktur so verindert, daf
er einer bereits vorhandenen Musik unterlegt werden
konnte. Alle diese Modifizierungen waren von der Art
des Opernauftrags abhingig, lassen Riickschliisse
sowohl auf den Typus des jeweiligen Theaters als
auch auf sein Publikum zu und geben Aufschlu
dariiber, wem die Leitung des Theaters oblag und
welche Singer zur Verfiigung standen. Ein Hofthea-
ter zum Beispiel wurde vom betreffenden Hof selbst
gefiihrt, sein Publikum hatte freien Eintritt, seine
Auffithrungen waren nicht notwendigerweise an eine
feste Spielzeit gebunden, und seine Singer gehdrten
in der Regel der Hofkapelle an. Dagegen waren die
Auffithrungen und die Wahl der Interpreten in den
Theatern der Stidte, auch in denen der Provinz, Sache
des jeweiligen Impresarios. Dieser verpflichtete die
Singer nach eigenem Gutdiinken und gemaf seinen
finanziellen Moglichkeiten, die es nicht immer zulie-
Ben, berithmte Kiinstler zu gewinnen, Kiinstler, die
auch bereit waren, neue Werke einzustudieren. Viel-
mehr muflten hiufig Kiinstler mit einem festen Reper-
toire engagiert werden, wobei dann ein vorhandenes
Libretto wie selbstverstindlich im Nachhinein zuge-
schnitten wurde — die ,,paraphrasierten Arien” hatten
hier ihren Nahrboden. Von allen diesen Faktoren war

7 Vgl. den Brief Metastasios an Carlo Broschi, genannt Farinello,
vom 27. Oktober 1751: ,,Questa sera va in scena l'opera [= Il re
pastore]”, in: Tutte le opere di Pietro Metastasio, herausgegeben
von Bruno Brunelli, Band 3, Mailand 1951, S. 679.
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