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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir gréSere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage ercrtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluSbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwahnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Sdhliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
maéglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstidi
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Wie immer, wenn der junge Mozart einmal nicht
auf Reisen war und somit seine oder die sonst in
vieler Hinsicht so aufschlufreiche Korrespondenz
des Vaters unterblieb, ist es um den Wissensstand
fiir diese Zeit schlecht bestellt. Geben beispielsweise
Leopold Mozarts Briefe an seine Frau iiber Kompo-
sition, Proben, Besetzung etc. des im Herbst 1771 in
Mailand entstandenen und aufgefiihrten Ascanio in
Alba KV 111 genauen Aufschlu?, so liegen sowohl
die Entstehungs- als auch die Auffithrungsgeschichte
der im Autograph und in einer Partiturkopie des
19. Jahrhunderts (beides: Staatsbibliothek Preufi-
scher Kulturbesitz Berlin/West, Musikabteilung)
iiberlieferten ,Azione teatrale” Il sogno di Scipione
KV 1262 groStenteils im Dunklen, und man ist bei
deren Rekonstruktion vielfach auf Vermutungen an-
gewiesen. Mit Sicherheit 148t sich nur sagen, da
es sich hier — entgegen der bisherigen Meinung in
der Mozartliteratur — nicht um eine Komposition
des Jahres 1772, sondern des Jahres 1771 handelt,
wihrend ein tatsichliches Zustandekommen einer
Auffiihrung des gesamten Werkes im Jahre 1772
zwar mit hohem Grad an Wahrscheinlichkeit ver-
neint werden kann, aber letztlich (wie das Gegen-
teil) nicht beweisbar ist. Beides gilt es unter anderem
im folgenden darzulegen und zu begriinden.

Als Mozart mit seinem Vater am 15. Dezember
1771 von seiner zweiten Italienreise nach Salzburg
zuriickkehrte, lag sein Brotherr und Goénner, Erz-
bischof Sigismund von Schrattenbach, im Sterben.
Dessen am Tage darauf eingetretener Tod brachte
bekanntlich fiir ganz Salzburg entscheidende Um-
wilzungen und Neuerungen, von denen auch die
Familie Mozart nicht unberiihrt geblieben ist. So-
wohl der fiir die veridnderte Situation verantwort-
liche neu gewihlte Erzbischof von Salzburg, Hiero-
nymus Graf Colloredo, als auch der verstorbene
Landesfiirst Erzbischof Schrattenbach sind mit Il
sogno di Scipione aufs engste verbunden, da beide
als Widmungstriger dieses Werkes nachweisbar
sind. Eine genaue Untersuchung der Takte10 und11
des der Licenza I (Arie No. 11a) vorausgehenden
Rezitativs ergab namlich, da8 unter dem Vornamen
des endgiiltigen Widmungstrigers ,Girolamo”
(= Hieronymus) bereits ein anderer Namenszug
gestanden haben muB. Die mittels Ultraviolettfoto-

t Vgl. das Vorwort zu Ascanio in Alba (Neue Mozart-Aus-
gabe = NMA 11/5/5), S. VIIff.

2 Eine genaue Quellenbeschreibung bringt der Kritische Be-
richt.
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grafied lesbar gemachte Rasurstelle erbrachte den
Namen ,Sigismondo”, womit feststeht, daf KV126
urspriinglich fiir Erzbischof Sigismund von Schrat-
tenbach geschrieben worden ist, ferner, dal mit
dessen Sterbedatum, dem 16. Dezember 1771, auch
ein sicherer ,terminus ante quem” fiir die Entste-
hungszeit der Komposition vorliegt. Ist somit auch
klar, daB die abgeinderte Widmung auf Hieronymus
Graf Colloredo erst nach dessen Wahl zum neuen
Erzbischof von Salzburg im Mirz 1772 erfolgt sein
mug, so erhebt sich dennoch die Frage, zu welchem
auf Erzbischof Graf Schrattenbach bezogenen An-
1aB Il sogno di Scipione geschrieben worden sein
konnte. Die schon vor Mozarts Ankunft in Salzburg
im Dezember 1771 erfolgte Fertigstellung des Wer-
kes 148t dabei die Annahme zu, daf dieser Anla8
relativ kurz nach diesem Zeitpunkt oder zumindest
in den ersten Monaten des Jahres 1772 zu suchen ist.
Hierfiir bieten sich der 21. Dezember als Jahrestag
der Konsekration und in der Folge der 28. Februar
1772 als Geburtstag des Erzbischofs an. Zieht man
in Betracht, daB Mozart — so er sich gerade in Salz-
burg aufhielt — zu solchen Feierlichkeiten stets sei-
nem Herrn musikalisch huldigte*, lieBen sich diese
beiden Daten unschwer mit der Komposition von
KV 126 in Verbindung bringen, wenn ihnen nicht
ein Ereignis besonderer Art den Rang streitig ma-
chen wiirde: Schrattenbach sollte nimlich am 10. Ja-
nuar 1772 den 50. Jahrestag seiner Priesterweihe
feiern®, und diesbeziigliche umfangreiche Vorbe-
reitungen lassen auf die Absicht grofer Festlichkei-
ten schlieBen. So kaufte der Erzbischof angesichts
seiner bevorstehenden Sekundiz nicht nur selbst
einen Baldachin, Kasel, Dalmatiken und Pluviale
aus golddurchwirkterSeide, iiberall mit seinem Wap-

3 Siehe das Faksimile auf S. XV unten. Bei Klirung dieser
Rasurstelle war mir Herr Univ.-Prof. Dr. Rudolf Flotzinger
in entscheidendem MaBe behilflich, wofiir ihm an dieser
Stelle herzlich gedankt sei.

4 Vgl. die beiden fiir Feierlichkeiten am Salzburger Hof
entstandenen ,Licenze” KV 36 (33i) und 70 (61¢) in NMA
11/7, Arien - Band 1 sowie Mozart. Die Dokumente seines
Lebens, gesammelt und erldutert von Otto Erich Deutsch
(= Dokumente, NMA X/34), Kassel etc. 1961, S. 21f. und
ofter.

5 Ritzler, Remegius OFMConv/Sefrin, Pirmin OFMConv:
Hierarchia catholica medii et recentoris aevi sive Summorum
Pentificum S.R.E. Cardinalium Ecclesiarum Antistitum Se-
ries e documentis tabularii praesertim vaticani collecta,
digesta, edita. Volumen sextum a pontificatu Clementis
PP.XII. (1730) usque ad pontificatum Pii PP. VI. (1799), in:
Il messaggero di S. Antonio, Padua 1958, S. 364.
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pen”$, sondern die Salzburger Domherren sollen fiir
diesen Anlaf sogar 300000 (!) Gulden zusammenge-
spart haben?. Dariiber hinaus hatte Abt Beda Seeauer
bereits 1771 sein dem Jubilar gewidmetes Novissi-
mum Chronicon® mit 1772 vorausdatiert. Da8 die-
sem groflen Ereignis auch die gebiihrende musika-
lische Umrahmung zugedacht war, ist daher als
selbstverstindlich anzusehen, und wenn Leopold
Mozart bereits am 5. Januar 1771 — also ein Jahr
vorher — aus Mailand an seine Frau die Anfrage
richtet, ,wenn dann eigentlich die Secunditz seiner
Hochf: Gnaden unsers Gnidigsten Herrn seyn
wird”, weil es ihm ,wegen vielen Ursachen zu wis-
sen nothwendig”? sei, so zeigt dies, daf er um die
Widhtigkeit des Ereignisses wufte und offensicht-
lich rechtzeitig Dispositionen und ,musikalische”
Vorkehrungen mit dem Sohn Wolfgang treffen
wollte.

Bringt man damit die Entstehungszeit des Werkes
in Verbindung, so lieBe sich diese nach der bereits
mit Mitte Dezember 1771 feststehenden oberen Zeit-
grenze nun auch nach ,unten” dahingehend fixieren,
da@ mit der Komposition nicht vor der Riickkehr
Mozarts von seiner ersten Italienreise (Ende Mirz
1771) begonnen worden ist. Zu diesem Zeitpunkt
wufSte Mozart schon von seinem Mailinder Kompo-
sitionsauftrag fiir den Herbst desselben Jahres!?,
und er muB sich auch dariiber im klaren gewesen
sein, daf sein Aufenthalt in Salzburg nur von kurzer
Dauer sein wiirde. Mit seiner Abreise aus Salzburg
am 13. August 1771 waren es denn auch nicht mehr
als viereinhalb Monate gewesen, die Mozart in
seiner Heimatstadt zugebracht hatte, und im Be-
wufltsein, daB er vor Jahresende kaum zuriickkeh-
ren wiirde, der Erzbischof aber bereits am 10. Januar
des neuen Jahres seine Sekundiz feiern sollte, diirfte

¢ Franz Martin, Die Salzburger Chronik des Felix Adauktus
Haslberger (1. Teil), in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Salzburger Landeskunde, Jg. 67 (1927), S. 64.

7 Johann Pezzl, Reise von Venedig, 0. 0., 1793, S. 109.

8 Novissimum Chronicon antiqui Monasterii ad Sanctum
Petrum Salisburgi ordinis Sancti Benedicti. Salisburgo
Sumptibus Josephi Wolff. MDCCLXXIL.

® Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch, 4 Textbinde (= Bauer—Deutsch I-IV, Kas-
sel etc. 1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten erliutert von
Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI,
Kassel etc. 1972), Register, zusammengestellt von Joseph
Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975), Band I, Nr. 227,
S. 414f., Zeilen 40—43.

1 Vgl. Leopold Mozarts Brief vom 18. Mirz 1771 aus Verona
an seine Frau (Bauer—Deutsch I, Nr. 236, S. 426, Zeilen 46
bis 49).

VIII

Il sogno di Scipione wohl in den Monaten April
bis August geschrieben worden sein. Diese Annahme
wird auch durch den von Wolfgang Plath ermittelten
Schriftbefund ! bekriftigt, der KV 126 gleichfalls
als eine iltere Komposition des Jahres 1771 aus-
weist. Plath sieht in ihr noch ein , Musterbeispiel der
alten, derben Grofschrift”, wie sie etwa in der im
Mai 1771 entstandenen Litanei KV 109 (74°), zum
Teil auch im spiteren Ascanio in Alba KV 111 noch
aufscheint, und die mit dem Schriftbild der im Spit-
herbst 1771 in Mailand entstandenen Sinfonie KV
112 und des Divertimento KV 113 nicht mehr iiber-
einstimmt. In den zuletzt genannten Kompositio-
nen kiindigt sich ndmlich bereits jene graphische
Kleinformigkeit an, die dann ab Mirz 1772 mit der
Litanei KV 125 zur Regel wird und auch fiir die
nachkomponierte, zu KV 126 gehorende Licenza II
(Arie No. 11b) typisch ist'2. Wiirde man die Ent-
stehung des Sogno mit seiner charakteristischen
GroBschrift in die Nihe von KV 112 und 113 brin-
gen, kiame dies einem Zuriicfallen in den bereits
iiberwundenen , graphischen Gigantismus* 13 gleich,
der nur durch iibertriebene Eile und Zeitmangel
Mozarts erklirbar wire. Gerade aber davon ist in
Leopold Mozarts Mailinder Briefen an seine Frau
nach der Vollendung des Ascanio in Alba nicht die
Rede: Am 28. September 1771 berichtet er, daf nun
~Vacanz und unterhaltung” beginnen, ,weil der
Wolfg: am Montage schon alles fertig hatte, und
am dienstage schon [unsere] spazierginge, anfien-
gen” 4, Zieht man dazu noch in Erwigung, daf die
Folgezeit bis zur Abreise nach Salzburg dariiber hin-
aus mit Proben und Auffithrungen des Ascanio,
einem regen gesellschaftlichen Leben sowie mit der
Komposition von KV 112 und 113 ausgefiillt war,
erscheint es unwahrscheinlich, daf Mozart auch noch
Zeit fiir die Arbeit an einem so relativ umfang-
reichen Werk wie KV 126 geblieben sein soll. Die
Annahme einer Entstehungszeit von Il sogno di Sci-
pione im Zeitraum April bis August 1771, zwischen
der ersten und zweiten Italienreise — also noch vor
dem Ascanio in Alba — gewinnt so in verstirktem
MaBle an Plausibilitit (die KV-Nummer , 126" ist
somit revisionsbediirftig).

Eine Sonderstellung nicht nur in bezug auf Entste-

'* Wolfgang Plath, Beitrige zur Mozart-Autographie II.
Schriftenchronologie 1770—1780, in: Mozart-Jahrbuch 1976
(in Vorbereitung).

12 Vgl. die Gegeniiberstellung von Klein- und GroBschrift
in den Faksimiles auf S. XVI und S. XVII.

13 Plath, a.a. O.

14 Bauer—Deutsch I, Nr. 247, S. 440, Zeilen 5—7.
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