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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke, (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35).

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge der Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skizzen
vollendeter Werke werden als Anhang an den Schlu8
des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete Werke
und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen am
Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergiinzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit gréfter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kri-
tischer Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die
Uberlieferung und entsprechende wissenschaftliche und
praktische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranzie-
hung der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kri-
tischen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteils wird dem Notentext grundsitz-
lich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde gelegt.
Umfangreichere Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs oder des Kritischen Berichtes wiedergegeben.

VI

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chrono-
logisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kdchel;
neue Nummern nach der dritten und ergénzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern bei-
gefiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zutaten
und Ergidnzungen des Bearbeiters innerhalb der Noten-
binde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, sonstige
Zeichen (Keile, Punkte, Schwellzeichen) durch klei-
neren bzw. schwicheren Stich oder (Bogen) durch Stri-
chelung bzw. Punktierung, in manchen Fillen (Vor-
zeichen, auffilhrungspraktische Hinweise) auch durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden eine Aus-
nahme diejenigen zur Zusammenfassung von Triolen,
Sextolen usw. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen.

Der jeweilige Werktitel ist normalisiert, ebenso die
grundsitzlich in Kursivdruck, wiedergegebene Bezeich-
nung der Instrumente und Singstimmen zu Beginn jedes
Stiickes. Der Wortlaut der originalen Titel und Bezeich-
nungen sowie die originale Partituranordnung sind im
Kritischen Bericht wiedergegeben. Die originale Schreib-
weise transponierend notierter Instrumente ist beibe-
halten. Die alten Chorschliissel sind durch die heute
gebriuchlichen ersetzt, jedoch zu Beginn der ersten
Accolade angegeben. Mozarts Notierung der Vor-
schldge (¥, 7 ) ist ohne besondere Kennzeichnung in
die heutige Schreibung (2, J ) iibertragen; iiber proble-
matische Stellen duBert sich der Kritische Bericht. Bin-
debdgchen von Vorschlag zu Hauptnote und von Triller-
note zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitzlich
ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form ge-
setzt, also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Der Basso
continuo ist nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt, um der Musikiibung Anhaltspunkte fiir eine
einwandfreie Ausfithrung zu geben.

Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die Entstehungsgeschichte des ,, Ascanio in Alba“ 14ft
sich in ihren verschiedenen Entwicklungsphasen mit
groBter Genauigkeit in den Briefen Leopold und W. A.
Mozarts verfolgen. Am 18. Mirz 1771 berichtet Leo-
pold Mozart aus Verona, da ihm am Tage zuvor durch
einen Brief aus Mailand ein Schreiben aus Wien ange-
kiindigt worden sei, das er in Salzburg empfangen wiirde
Jund das euch in verwunderung setzem wird, unserm
Sohne aber eine unsterblidie Ehre macht”. Zweifellos
handelt es sich um eine Anspielung auf die durch
Empfehlung des Grafen K. J. von Firmian erfolgte
offizielle Beauftragung W. A. Mozarts seitens der Kai-
serin Maria Theresia zur Komposition einer ,Serenata
Teatrale”. Diese war fiir die seit Jahren geplante und
politisch sehr wichtige Heirat des siebzehnjihrigen
Erzherzogs Ferdinand, des dritten Sohnes des Kaisers
Franz 1., mit der Prinzessin Maria Beatrix von Este be-
stimmt, der einzigen Tochter des Fiirsten von Modena,
Herkules III. Raynald. Die Hochzeit sollte im Oktober
desselben Jahres 1771 in Mailand stattfinden. Bei die-
sem AnlaB sollte die ,Serenata” in Mailand zusammen
mit einer Opera seria von J. Adolf Hasse (,, Il Ruggiero“)
aufgefiihrt werden. Mit Stolz schreibt Leopold Mozart
am 19. Juli 1771 aus Salzburg an den Grafen Gian Luca
Pallavicini, daB sein Sohn ,fu...cdiamato a trovarsi
al priuncipio del prossimo mese di settembre in Milano
per scrivere la serenata o sia cantata teatrale per lo
Sposalitio di S. A. R. L’ Arciduca Ferdinando, un incon-
tro tanto pin omorifico, che il pin vecdiio dei Maestri
il Sigr. Adolfo Hasse detto il Sassone scrivera I'opera,
ed il Maestro il pins giovine la serenata”. Er fiigt hinzu,
daB ,un tal Sigr. Abate Porini sta attualmente facendo
la poesia di questa cantata, die, come mi scrivono di
Vieuna, sara terminata alla meta del mese venturo e
sara intitolata Ascanio in Alba®“. DerLibrettist, dessen
Namen Leopold Mozart entstellt wiedergibt, war kein
unbekannter Schriftsteller (, un tal...”, also , ein gewis-
ser”), sondern der berithmte Giuseppe Parini (1729—
1799), einer der hervorragendsten italienischen Dichter
des XVIIL Jahrhunderts.

Es entbehrt nicht eines gewissen Interesses, daf das-
selbe Libretto des ,, Ascanio in Alba“, mit unbedeuten-
den kleinen Anderungen, 14 Jahre spiter noch einmal

1 L. Schiedermair, Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie,
Miinchen u. Leipzig, Miiller, 1914, Bd. I, Nr. 65.

2 Vgl. A. Ostoja, Mozart e I'ltalia, Bologna, Tip. Parma, 1955,
S. 30 ff.
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von dem portugiesischen Musiker Antonio Leal-Mo-
reira komponiert und in der kéniglichen Villa von
Queluz am 5.Juli 1785 zum Geburtstag Peters IIL.,
Kénigs von Portugal, aufgefithrt worden ist3. Das bei
dieser Gelegenheit gedruckte Libretto nennt jedoch als
Textdichter ,den verstorbenen Doktor Stampa, Thea-
terdichter des Herzoglichen Hofes von Mailand” (,I!
Drammatico Componimento ¢ del fu Dottor Stampa,
Poeta del Ducal Teatro di Milano”). Gemeint ist
Claudio Nicold Stampa aus Gravedona am Comersee
(ca. 1700—1780), der auch unter dem arkadischen
Pseudonym Rodasco Alfasico bekannt war. Als Dichter
am Hof zu Mailand hat dieser Arzt (oder besser zu sa-
gen ,Bader”, auf Italienisch wurde er manchmal ,nor-
cino” genannt) vor allem in den Jahren 1720—1760
verschiedene Textbiicher fiir das Herzogliche Theater
geschrieben?; sein Briefwechsel mit Antonio Greppi,
aus den Jahren 1760—17745, enthilt weitschweifige
und sarkastisch geschilderte Einzelheiten iiber das Mai-
linder Theaterleben bis zum Jahre 1770, in dem er
Mailand und den herzoglichen Dienst verlieB. Es ist
daher ausgeschlossen, daB er 1771 das Libretto des
»Ascanio in Alba“ geschrieben hat®, zumal sich in dem
erwihnten Briefwechsel kein Wort iiber den , Ascanio
in Alba“ findet.

3 Ascanio in Alba. Dramma per Musica da cantarsi nella Real
Villa di Queluz ... li 5 luglio 1785. [Lisboa] Stamperia Reale
[1785].

4 Uber C. N. Stampa vgl. S. Quadrio, Della Storia e della Ragione
d'ogui Poesia, Milano, Agnelli, 1739 ff. Bd. IIl, Abt. 11, S. 490 f.;
C. A. Vianello, La giovinezza di Parini, Verri e Beccaria, Milano,
Baldini e Castoldi, 1933, S. 320 ff.; Derselbe, Teatri, Spettacoli,
Musidie a Milano nei secoli scorsi, Milano, Libr. Lombarda, 1941,
S. 172, 208.

5 Archivio di Stato di Milano, Fondo Greppi Castello, 326.

¢ Die zweifellos falsche Angabe des Lissaboner Textbuches beruht
héchstwahrscheinlich auf dem Fehlen eines entsprechenden Hin-
weises in dem Mailidnder Libretto (s. unsere Faksimile-Reproduk-
tion der ersten vier Seiten) und auf der unbegriindeten Annahme,
daB Dr. Stampa noch im Jahre 1771 am Mailénder Hofe als Text-
dichter titig war. Sie hat jedoch einige Forscher hinters Licht ge-
fithrt, und zwar zuerst O. G. Th. Sonneck, der in seinem ,Cata-
logue of Opera Librettos printed before 1800“ (Library of Con-
gress), Washington, Government Printing Office, 1914, S.173,
schreibt: , Claudio Niccolo Stampa is mentioned as author of the
text, altered by Giuseppe Parini.”

Auch in der letzten Ausgabe von Groves Dictionary of Music and
Musicians, London, 1954, steht zweimal (s. v. Moreira, Antonio
Leal, Bd. V, S. 890, und s. v. Mozart, Works, Bd. V, S. 959) fol-
gende Anmerkung: It is generally believed that Giuseppe Parini
wrote the text for Mozart, and it is interesting to note that ac-
cording to the express statement in the Lisbon libretto he had
merely altered it from an earlier work by Count Claudio Nicolo
Stampa, a Milanese dramatist of the 1720—30s". (Fs.s. S. VIII)

Vil
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Das Libretto ist also mit Sicherheit Parini zuzuschrei-
ben; das geht nicht nur aus der obenerwihnten Brief-
stelle Leopold Mozarts und aus Parinis eigener Be-
schreibung der Hochzeitsfestlichkeiten? deutlich her-
vor, sondern auch aus einem Manuskript, das die Bi-
blioteca Ambrosiana zu Mailand unter den Autographen
Parinis bewahrt und in dem mehrere, vielfach modifi-
zierte und korrigierte Entwiirfe zum Inhalt des ,, Ascanio
in Alba“ enthalten sind; diese Entwiirfe schlieBen mit
den Worten: ,Sulla base di questi pensieri si potrebbe
basare una breve e semplice azione capace di affetti, di
varietd e d'un genere di spettacolo campestre e gentile
quale si desidera, e continuamente allusivo alla circo-
stanza del matrimonio di S. A. R.8“,

Parinis Textbuch, das nach Wien geschickt worden war,
um vom Hof gebilligt zu werden, und das in Mailand
von den Mozarts ,mit entsetzlicher Begierde“ erwartet
wurde, gelangte nicht vor dem 29. August 1771 in die
Hinde des Komponisten. Zwei Tage spiter hat er die
Overtura® geschrieben, ndmlich ein etwas langes

Ganz anders sieht das Verhiltnis Parini—Stampa C. Schmidl, Sup-
plemento al Dizionario Universale dei Musicisti, Milano Sonzogno
(1938), S.713: ,Nel Catalogue of opera librettos printed before
1800 € citato, come scritto dallo Stampa, il libretto Ascamio in
Alba per wmusica di Antonio Leal-Moreira, musicista porto-
ghese ... ; detto libretto é invece un plagio di quello che I'abate
Parini aveva scritto per Mozart ... Lo Stampa, lavorando di for-
bici, aveva nient'altro die ridotto il testo originale del Parini,
sopprimendo molti cori e praticandovi delle leggere varianti;
spinse poi la scorrettezza sino a mettervi il proprio nome come
autore, visto die non ne portava alcuno il libretto originale musi-
cato da Mozart.“ Des Plagiats war aber der arme Stampa nicht
schuldig, da er 1785 nicht mehr unter den Lebenden war.

Man muB jedoch h daB die italienischen Literaturhisto-
riker die Autorschaft Parinis (die ja auch aus stilistischen Griinden
erkennbar ist) nie in Zweifel gezogen haben; der , Ascanio” wurde
in allen Ausgaben von Parinis simtlichen Werken wiedergedruckt
(seit der ersten, hgg. von F. Reina (Milano 1801—1804, Bd. IlI)
bis zu den letzten kritischen Ausgaben, hgg. von G.Mazzoni
(Firenze 1925) und von E. Bellorini (Bari 1929, Bd. 11, 7 ff.) immer
auf Grund der editio princeps von 1771, weil das Manuskript ver-
loren gegangen ist. Vgl. auch G. Bustico, Bibliografia pariniana,
Firenze, Olschki, 1929 und E. Filippini, G. Parini e il teatro in
der Festschrift ,G. Parini commemorato nel secondo centenario
della sua morte dal Liceo Parini in Milano®, Milano, Vitagliano,
1929, S. 10ff.

7 G. Parini, Descrizione delle Feste celebrate in Milano per le
nozze delle LL. Altezze Reali I'Arciduca Ferdinando d’Austria e
I'Arciduchessa Maria Beatrice d'Este, Milano, Soc. Tip. dei Classici
Italiani, 1825 (ein handschriftliches, aber nicht autographes Exem-
plar in der Biblioteca Ambrosiana, Ms. 1X, 1).

8 Biblioteca Ambrosiana zu Mailand, Ms. Parini V, 1 (teilweise
auch in der Ausgabe von Bellorini, Bd. 11, S. 3 ff.).

® Das Wort Overtura, ungliickliche Anpassung des franzésischen
Ouverture, wurde vielleicht von Johann Adolf Hasse ins Italie-
nische eingefiihrt (vgl. F. Torrefranca, A proposito di ,ouverture”
e di ,suite” in der Zeitschrift ,Lingua nostra” I [1939], 167 £.)
und wurde in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts von manchen
italienischen Komponisten gebraucht (z. B. Cimarosa, Paisiello

VII

Allegro, dann ein Andante, welches gleich muf gedanzt
werden aber nur mit wenigen Personen, dann anstatt
dem letzten allegro hat er eine Art von Contredance
und Chor gemadht, so zu gleidh gesungen und gedanzt
wird10“, Aber nachdem die Arbeit kaum begonnen
worden war, erlitt sie eine Unterbrechung, da Parini
das Libretjo noch einmal zuriickerbat — er behielt es
bis etwa zum 5. September — um einige Anderungen
vorzunehmen. Es ist sehr wahrscheinlich, da8 Mozart
vor dieser Riicksendung des Librettos an den Dichter
schon einige Rezitative komponiert hatte und da8 die-
sem Umstand die verschiedenen Divergenzen zwischen
dem gedruckten Libretto und dem von Mozart kompo-
nierten Text zuzuschreiben sind. Am 7. September
schreibt Leopold Mozart: ,Der Wolfg. hat nun die
hinde voll zu schreiben, da er das Ballett, so die zwey
act oder theile mit einander verbindet, Componieren
mufi11“. Von diesem Ballett ist uns leider nur ein nicht
autographes Manuskript der Bafstimme erhalten, das
mit der autographen Partitur zusammengebunden ist;
augenscheinlich ist die Originalpartitur des Ballettes
unmittelbar nach ihrer Entstehung den Ballettmeistern
(Pick und Favier) iibergeben und spiter nicht mehr
in die Gesamtpartitur der Serenata eingereiht wor-
den. Die Eile bei der Komposition dieses Ballettes er-
klart sich daraus, daB schon am 13. September die erste
Tanzprobe stattfand. Zu diesem Zeitpunkt waren schon
alle Rezitative komponiert, sowohl secchi als accom-
pagnati, wie auch alle Chére ,deren adit sind, und
deren fiinf zugleich getanzt werden12”. In Wirklichkeit
handelt es sich nur um sieben eigenstindige Chére,
nimlich um die in dieser Ausgabe folgendermafien nu-
merierten Stiicke: 2(= 4 und18), 6(=7,10,11,15 und
26), 9, 20, 24, 28 (= 29 und 30), 33. Augenscheinlich
hat Leopold Mozart den Chor Nr. 29 hinzugezihlt, der
musikalisch mit den Nummern 28 und 30 identisch ist,
aber einen anderen Text hat. Was die Chére betrifft,
die gleichzeitig getanzt wurden, so handelt es sich
sicherlich um Nr.2, 9 und 33; die beiden restlichen
sind wahrscheinlich in Nr. 6 und 28 (mit ihren Paral-
lelnummern) oder vielleicht in Nr. 28 (= 30) und 29
zu suchen.

usw.). Sporadisch findet man das Wort auch im 19.Jahrhundert
z. B. in Mancinellis Cleopatra, 1877). Ein Versuch aus dem Jahre
1939, das Wort wieder ins Leben zu rufen, ist nicht gelungen
(s. Torrefranca, a.a. O.).

10 Brief Leopold Mozarts aus Mailand, 31. August 1771. Schieder-
mair, a.a.O. Bd.lll, Nr. 70.

11 Schiedermair, a.a. Q. Bd.IIl, Nr.71.

12 Brief Leopold Mozarts aus Mailand, 13. September 1771.
Schiedermair, a.a. O. Bd. Ill, Nr. 72.
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