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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

1I: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

HI: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), verstfentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffiihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergéinzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV$) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baf-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. J, ¥ statt _h, ﬁ ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift QJ , 4§_J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[}r]* iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bigchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band*) und den Kritischen
Bericht..

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Das wichtigste Ergebnis der Soirée, die Graf Karl
Joseph von Firmian in seiner Mailinder Wohnung am
12. Miérz 1770 veranstaltete und bei der ,3 Arien und
1 Recit: mit Violinen” von Mozart aufgefiihrt wur-
den?, bestand darin, daB der junge Komponist eine
»Scrittura” fiir die erste Oper der nichsten Saison im
Mailénder Regio Ducal Teatro in Auftrag erhielt.
Nach dem Vertrag, der im Hause Firmian stipuliert
wurde, belief sich das Honorar auf 100 Goldgulden
(.Gigliati“) sowie freie Wohnung wihrend des Auf-
enthalts in Mailand. Die Oper sollte in den Weih-
nachtsferien aufgefithrt werden; Mozart mufite im
Oktober die Rezitative nach Mailand schicken und sich
selbst am 1. November dorthin begeben, um in Gegen-
wart der Sianger die Arien zu komponieren. Als Prima
und Seconda donna waren die Schwestern Caterina und
Francesca Gabrielli, als Tenor Guglielmo D’Ettore vor-
gesehen; ,der primo huomo und die iibrigen sind noch
nicht bestimmt", schrieb Leopold Mozart aus Bologna
am 24. Mirz, ,Es kann seyn, daff Manzoli singt”?2.
Auf das Libretto wartete der Komponist lange; am
30. Juni schrieb Leopold: ,Man weis noch nicht weder
die Compagnie noch das Budi. den primo huomo und
den Tenor wissen wir ist [recte: itzt], nimlich primo
womo ist H: Sartorini, weldier verflossenen Carnevale
in Torino recitiert hat, und der Tenor il Sigr: Ettore.”
Primo uomo war tatsichlich Pietro Benedetti, genannt
Sartorino; die Mozarts trafen ihn am 29. Juni 1770 in
Rom und hérten von ihm, da vermutlich , Nitteti die
erste opera” der Mailinder Saison sein werde (Leo-
polds Brief vom 30. Juni). Noch am 21. Juli berichtet

t Vgl. den Brief Leopold Mozarts aus Mailand vom 13. Mirz
1770 (Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesam-
melt und erliutert von W. A. Bauer und O. E. Deutsch, 4 Binde,
Kassel etc. 1962/63, Band I, Nr. 165, S. 320, Zeile 5f. Fir die
im Verlauf dieses Vorwortes angefiihrten Briefstellen von Leo-
pold und Wolfgang Amadeus Mozart sei hier grundsitzlich auf
die Binde 1 und II dieser Briefausgabe verwiesen; sie sind dort
nach den stets angegebenen Daten leicht zu finden). Bei den
Stiicken, die Mozart fiir die Soirée im Hause Firmian komponierte,
handelt es sich nach der herkdmmlichen Identifizierung Alfred
Einsteins um die Arien KV 78 (73b), 79 (73d) und 88 (73¢) sowie
Rezitativ und Arie KV 77; zu dieser Frage sei jedoch schon jetzt
verwiesen auf das Vorwort zu dem in Vorbereitung befindlichen
ersten Arienband der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA Serie II,
Werkgruppe 7). vorgelegt von Stefan Kunze.

2 Brief Leopold Mozarts aus Bologna vom 24. Marz 1770. Uber
die berithmte Caterina Gabrielli schreibt Leopold in demselben
Brief: ,die Sgra Gabrielli ist in ganz Italien als eine erstaunlidie
Hodwmiitige Nérrin bekannt, die, nebst dem, daf sie all ihr geld
verschwendet die nirrischeste Streicdhe macht. wir werden sie auf
dem Weege in Rom oder Neapel antreffen, sie kommt von Paler-
mo; und dann werden wir sie wie eine Konigin ehren und recht
hodh erheben, mit diesem kann man sid in grosse Gnaden setzen.”

Wolfgang: il titolo dell'opera che hd da comporre &
Milano now si sa ancora”, kurz danach jedoch, am
27.Juli, erhielt er endlich das Textbuch. Es handelte
sich um Mitridate re di Ponto, ein Libretto des Turiner
Dichters Vittorio Amadeo Cigna-Santi, das schon 1767
von Quirino Gasparini vertont und im Teatro Regio
zu Turin aufgefithrt worden war. Prima donna (Aspa-
sia) war nicht Caterina Gabrielli, die sich in Palermo
engagiert hatte und gezwungen worden war, die Scrit-
tura in Mailand aufzugeben?, sondern Antonia Berna-
sconi, Primo uomo (Sifare) Pietro Benedetti, genannt
Sartorino, Seconda donna (Ismene) Anna Francesca
Varese, Altist (Farnace) Giuseppe Cicognani, Tenor
(Mitridate) Guglielmo D’Ettore; die Rollen des Arbate
und des Marzio waren je dem Sopranisten Pietro Mu-
schietti und dem Tenor Gaspare Bassano zugewiesen
worden®. Zweite Oper der Saison war die Nitteti des
Mailinder Komponisten Carlo Monza.

Vittorio Amedeo Cigna oder Cigna-Santi (Turin 1725
bis 1785) war ein Mitglied der Turiner Accademia dei
Trasformati; das bekannteste unter seinen Libretti fiir
Opern und Feste teatrali ist Montezuma, das von
G.Di Majo (1765), Myslivedek (1771), Galuppi (1772),
Insanguine (1780) und Zingarelli (1781) vertont
wurde®. Sein Mitridate re di Ponto folgt dem Vorbild
des Mithridate von Racine. Fiir die Mailinder Auf-
filhrung wurde dieser Text an verschiedenen Stellen
gekiirzt und geidndert; es ist auffallend, daB im ge-
druckten Libretto neben dem Namen des Komponisten
(Il Sig. Cavaliere Amadeo Wolfgango Mozart, Acca-
dewmico Filarmonico di Bologna, e Maestro della Mu-
sica di Camera di S. A. Rma il Principe, ed Arcive-
scovo di Salisburgo.) derjenige des Textdichters nicht
erwihnt ist.

3 Dieser Verzicht scheint keiner der iiblichen ,mirrischen Streiche”
der Sangerin gewesen zu sein; vgl. G. Barblan, lutermezzo romano-
napoletano ¢ la questione della Gabrielli, in: Mozart in Italia,
hrsg. von G. Barblan und A. Della Corte, Mailand 1956, S. 96
bis 107.

4 Vgl. Leopolds Brief aus Bologna vom 28. Juli 1770, das Per-
sonenverzeichnis im Libretto (MITRIDATE / RE DI PONTO. /
DRAMMA PER MUSICA / DA RAPPRESENTARSI / NEL
REGIO-DUCAL TEATRO / DI MILANO / Nel Carnovalc
dell’ Anno 1771, Mailand 1770, Druckerei G. Montani) und ein
handschriftliches Verzeichnis des herzoglichen Theaters zu Mai-
land (Faksimile im schon zitierten Werk Mozart in Italia, Tafel
XXVD); vgl. auch O. E. Deutsch, Mozart — Die Dokumente seines
Lebens (NMA X/34), Kassel etc. 1961, S. 116—117, und Mozart
und seine Welt in zeitgendssischen Bildern (NMA X /32), Kassel
etc. 1961, S. 118, Abb. 238/239.

5 Vgl. T. Vallauri, Storia della poesia in Piemonte 11, Turin 1841,
S. 348, und U. Rolandi, Artikel Cigna-Santi, in: Enciclopedia
dello Spettacolo 11, Rom 1956, Spalte 748.
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Quirino Gasparini (* Gandino bei Bergamo 1721 bis
t Turin 1778) war Hofkapellmeister in Turin. Die
Beziehungen Mozarts zu diesem Musiker beschrinken
sich nicht auf die Vertonung des Mitridate; Gasparinis
Motette ,Adoramus te“ wurde von Leopold Mozart
abgeschrieben und galt lange Zeit als eine Komposi-
tion Wolfgangs (KV 327/Anh. 1091l = KVé Anh.
A 10)8. Nach der Auffilhrung des Mitridate, in der
zweiten Januar-Hilfte 1771, besuchten die beiden Mo-
zarts Turin und machten sicherlich die Bekanntschaft
Gasparinis, dessen Name in den Reisenotizen Leopolds
(unter dem Datum 31. Januar 1771, dem Tag der Ab-
reise von Turin) erscheint?.

Mit der Komposition der Rezitative begann Mozart in
Bologna am 29. September 17708. Nach der Ankunft
in Mailand am 18. Oktober wurde die Arbeit dring-
lich; am 20. Oktober entschuldigt sich Wolfgang bei

seiner Mutter, er konne nicht viel schreiben, ,dann

die finger thuen sehr weh von so viel Recitativ schrei-
ben”. Die Begegnung mit den Singern (mit der , Vir-
tuosa Camalia“, wie Leopold am 3. November 1770
schrieb) brachte dem jungenKomponistenPein undQual.
Diesmal trat er in Mailand nicht mehr als Wunderkind
auf, sondern als ein um die Gunst des Publikums sich
bewerbender Berufsmusiker, als Konkurrent der Lokal-
komponisten. In den Theaterkreisen begann man
sofort starke Bedenken gegen die Fihigkeit Mozarts
als Opernkomponist zu hegen und zu behaupten, ,daf
es unmoglich ware, daf ein so junger knab, und nod
dazu ein deutscher eine italidnische opera sdireiben
kénnte, und dafl er, ob sie ihn gleidh als einen grossen
Virtuosen erkenneten, doch das zum theater notige
Chiaro ed oscuro ohnméglich genug verstehen und ein-
sehen konnte” (Brief Leopolds vom 15.Dezember). So

¢ Vgl. H. Spiess, Ist die Motette Adoramus te . .. von W. A. Mo-
zart? Eine kritisdie Untersuchung, in: Gregorius-Blatt 47, 1922,
S. 25—29, und Notenbeilage zu Nr. 6 (Juni 1922); F. Raugel,
Quirino Gasparini (T 1778) maitre de chapelle de la cour du
Piémont et de la cathédrale de Turin, auteur de I'Adoramus te
@ 4 voix attribué a W. A. Mozart, in: Revue de Musicologie XII,
1931, S.9—12; A. Geddo, Bergamo e la musica, Bergamo 1958,
S.162—163. Die Abschrift der Motette Gasparinis, die als ein
Autograph W. A. Mozarts galt, wurde neuerdings von W. Plath
der Hand Leopold Mozarts zugewiesen; vgl. W. Plath, Studien
zur Mozart-Autographie 1: Die Handsdirift Leopold Mozarts, in:
Mozart-Jahrbudi 1960/61, Salzburg 1962, S. 109.

7 DaB die Mozarts in nihere Beziehung zu Gasparini traten, ist
durch den Brief Leopolds vom 28. Mirz 1778 erwiesen; hier be-
richtet er dem Sohn, er habe dem nach Turin sich begebenden
Oboisten Carlo Besozzi ,auds Complim: an Abbate Gasparini®
aufgegeben. Kurz zuvor hatte er Wolfgang, auf dessen Wunsch,
»5 grofe Arien”, darunter eine von Gasparini, nach Mannheim
geschickt (Brief Leopolds vom 25. und 26. Februar 1778).

8 Brief Leopolds vom 29. September 1770.
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wollte man die Bernasconi® iiberzeugen, andere Arien
statt der Mozartschen zu singen; ,wir haben siealle ge-
sehen”, schrieb Leopold am 10. November, ,sie sind
alle neuen Arien, weder sie nods wir wissen aber, wer
sie Componiert hat”. Im Brief vom 2. Januar 1771 an
Padre Martini erkldrte Leopold aber, die Arien seien
diejenigen des Abate Gasparini, ,cio é le Arie fatte a
torrino” gewesen. Absicht der ,Intriganten” war es,
neben den Arien der Prima donna auch das Duett ,Se
viver non degg’ io” (No. 18) mit der Musik von Qui-
rino Gasparini auffithren zu lassen. Die Hemmnisse
wurden aber iiberwunden, und die Bernasconi war end-
lich ,ganz ausser sich fiir freuden iiber die Arien die
ilr der Wolfg: nadi ihrem Wille und Wunsch gemadt
hat“ (Brief Leopolds vom 10. November). Die Arien
nach den Wiinschen und Anspriichen der Singerin zu
komponieren, scheint aber keine allzu leichte Aufgabe
gewesen zu sein. Dic erste Arie (,Al destin die la
minaccia“) muBte Wolfgang zweimal abfassen, und
auch vom ersten Teil der Arie ,Nel grave tormento”
(No. 14) besitzen wir eine erste verworfene Version.
AuBerdem fehlt in der Mozartschen Vertonung des
Mitridate die Prima-donna-Arie ,Secondi il ciel pie-
toso“ (Atto terzo, Scena V), die im Libretto vorhanden
ist und wohl von der Bernasconi in der Vertonung
ecines anderen Komponisten (wahrscheinlich Gaspari-
nis) gesungen wurde. Die Schwierigkeiten mit der
Bernasconi waren kaum iiberstanden, als sich ,ein
ander Sturm am Theatralischen Himmel“ ankiindigte
(Brief Leopolds vom 10. November). Uber diese neuen
Schwierigkeiten, die, wie Leopold am 17. November
schrieb, ,.zwisdhen gestern und heut abgeschlagen”
worden waren, berichten weder Leopold noch Wolfgang
niher. Es handelte sich aber sicherlich um Argernisse
mit den anderen Singern, insbesondere mit dem Te-
noristen Guglielmo D’Ettore!°, dessen Anspriiche und
Forderungen durch die lange Vorarbeit zur Cavata
.Se di lauri il crine adorno” (No. 8), zu der vier ver-
schiedene Entwiirfe vorliegen, durch die beiden Ent-

® Die berilhmte Antonia Bernasconi, eigentlich Antonia Wagele
(1741—1803), war Tochter eines Kammerdieners des Herzogs
von Wiirttemberg und Stieftochter des Komponisten Andrea
Bernasconi. Vgl die Artikel Bernasconi in MGG (W. Bollert) und
in der Euciclopedia della musica sowie die dort angefiihrte Lite-
ratur.

10 Guglielmo D'Ettore war dem Libretto zufolge Virtuoso di
Camera di S. A.S. Elettorale di Baviera und trat kurz danach in
den Dienst des Herzogs von Wiirttemberg. Im Juni 1770 hatte er in
Padua auBerordentlichen Erfolg in Sacchinis Scipione in Carta-
gena; dariiber berichtet Burney, der ihn erwihnt als ,the famous
tenor Cavalier Guglielmo Ettori in the service of the duke of
Wiirtemberg who was more applauded then all the rest* (Ch. Bur-
ney, The Present State of Music in France and Italy, London
1773, S.139f).






















































