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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)

VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen
(17—18)
VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlufl des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluSbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofSter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, #J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriudhlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Das Sujet von Mozarts Bastien und Bastienne KV 50
(46°) ist eng mit Jean-Jacques Rousseaus Interméde
Le Devin du village und dessen Parodie Les amours
de Bastien et Bastienne von Marie-Justine-Benoite
Favart, Charles-Simon Favart und Harny de Guer-
ville verkniipft.

Rousseaus Le Devin du village war einer der grofSen
Opernerfolge der zweiten Hilfte des 18. und des
ersten Drittels des 19. Jahrhunderts an der Pariser
Académie Royale de Musique (= Opéra). Vom
1. Mirz 1753 bis 3. Juni 1829 erlebte dieser ein-
aktige Interméde dort nicht weniger als 544 Auf-
fithrungen?. Bereits in der Saison 1753/54 wurde
der Devin du village 51mal, in der Zeit vom 7.
Januar 1777 bis 6. Juni 1779 81mal gespielt. Opern
Glucks, wie Iphigénie en Aulide, Orphée et Euridice,
Armide und Alceste, die Ende der 1770er Jahre die
Pariser Opernszene beherrschten?, erreichten in die-
ser Zeit nicht die Auffiihrungszahlen des Rousseau-
schen Devin du village®.

Mozart konnte bei seinem ersten Aufenthalt in Paris
vom 18. November 1763 bis 10. April 1764 und bei
seiner Riickkehr von London nach Paris (erneuter
Aufenthalt in Paris vom 10. Mai 1766—9. Juli 1766)
Rousseaus Interméde nicht sehen, da er zu dieser
Zeit nicht auf dem Spielplan der Académie Royale
de Musique stand. Bei seinem Pariser Aufenthalt
von 1778 (23. Mirz—26. September) hitte Mozart
Gelegenheit gehabt, das Werk in der Pariser Oper
zu sehen. In dieser Zeit fanden 14 Vorstellungen
statt®. Ob Mozart sich den Devin du village tatsich-
lich angesehen hat, wissen wir nicht. Seine Korre-
spondenz und zeitgendssische Dokumente sagen
dariiber nichts aus. Es ist aber nicht auszuschlielen,
dafl Mozart dieses Werk, auf dem — was die Hand-
lung betrifft — seine ,deutsche Operette” Bastien
und Bastienne ja basierte, gesehen hat.

1 Zahlen nach: Journal de 'Opéra, Manuskript: Bibliotheque
et Archives de 'Opéra, Paris.

2 Vgl. dazu Rudolph Angermiiller, Opernreformen im Lichte
der wirtschaftlichen Verhiltnisse an der Académie royale de
Musique von 1775—1780, in: Die Musikforschung 25 (1972),
S. 267—291.

3 Der Devin du village wurde vom 7.1.1777—29.12.1778
75mal gespielt, Iphigénie en Aulide vom 18. 2.1777—27.10.
1778 38mal, Orphée et Euridice vom 3. 1. 1777—4. 10. 1778
38mal, Armide vom 23.9.1777—24.5.1778 36émal, Alceste
vom 7.1.1777—30. 3.1778 21mal.

424.3, 29.3., 1.4, 30.4., 3.5, 7.5, 10.5., 14.5, 17.5.,
21.5., 12. 6., 19.6., 26.7., 9.8.

Uber Entstehung und Aufnahme des Devin du
village beim Pariser Publikum hat Rousseau selbst
in seinen Confessions berichtet®. Fiir ihn war sein
Stiick in einem , genre absolument neuf, auguel les
oreilles n'étoient point accoutumées” geschrieben.
Hervorstechend an seinem neuen Werk war nach
seiner Ansicht das Rezitativ, das auf eine ganz neue
Art ,akzentuiert” war und das sich ,avec le débit
de la parole” fortbewegte®. Rousseau wollte sich
mit dem Devin du village — gemif seinen Grund-
sitzen der Natiirlichkeit — gegen den rhetorischen
Pathos der tragédie lyrique und gegen die italie-
nische Buffakunst wenden. Seine Musik sollte und
wollte sich den einfachen und natiirlichen
Sitten der Hirten anschlieSen’.

Am Mittwoch, dem 26. September 17538, nachdem
der Devin du village 33mal in der Académie
Royale de Musique gespielt worden war, gaben die
Comédiens Italiens Ordinaires du Roi (= Comédie
Italienne) in Paris eine Parodie des Devin du village
mit dem Titel Les amours de Bastien et Bastienne.
Als Autoren dieser Parodie zeichneten Monsieur
und Madame Favart, ferner Harny de Guerville, als
Interpreten fungierten Madame Favart (Bastienne),
Monsieur Rochard (Bastien) und Monsieur Cham-
ville (Colas).

Die Parodie Les amours de Bastien et Bastienne war
keine Verspottung des Originals; humoristische
Texte und Anspielungen auf Tagesereignisse fehlten
ganz. Die Favart/Harnysche Parodie bestand viel-
mehr darin, daf die Landbewohner realistisch auf-
traten und in dem ihnen eigenen Dialekt sprachen
und sangen. Rousseaus arkadische und sentimen-

5 Livre VIII. Vgl. dazu Jean-Jacques Rousseau, CEuvres
complétes. I. Les Confessions. Autres textes autobiographi-
ques, Paris (Gallimard 1959) (Bibliothéque de la Pléiade),
S. 369—387.

6 Vgl. dazu den Artikel Récitatif, in: J. J. Rousseau, Collec-
tion compléte des CEuvres de ].]. Rousseau, Citoyen de
Genéve. Tome neuviéme. Contenant le Dictionnaire de Mu-
sique, Genéve 1782, S. 564—572.

7 Vgl. dazu den Artikel Pastorale, in: J. ]. Rousseau, Collec-
tion compléte ..., a.a. 0., S. 517—518.

8 Datum nach dem Libretto. Alfred Loewenberg, Annals of
opera 1597—1940. Compiled from the original sources. With
an introduction by Edward ]. Dent. Second edition, revised
and corrected, 2 Binde, Genéve (%/1955), Sp. 218, gibt als
Erstauffithrung bereits den 4. August an.
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Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA1I/5/3

tale lindliche Gestalten glichen in der Parodie wirk-
lichen Bauern. Madame Favart zum Beispiel trug
als Bastienne ein leinenes Kleid, so wie es die
Biuerinnen in Frankreich um 1750 trugen, ein gol-
denes Kreuz um den Hals, Holzschuhe, das Haar
einfach aufgesteckt — also keine Periicke — und die
Arme frei. Diese Kostiimierung war fiir die Zeit-
genossen ungewohnt. Die Kritik war von diesem
lindlichen Aufzug nicht gerade begeistert, jedoch
entziickte Madame Favart ihre Zuschauer durch
Feinheit und Natiirlichkeit ihres Spiels. Die Musik
hatten die Autoren, wie iiblich, aus bekannten und
beliebten Melodien zusammengestellt®.

Die Grundlage der Arie des Colas ,Diggi, daggi”
(No. 10) in Mozarts Bastien und Bastienne ist be-
reits bei Rousseau in einer Regieanweisung in der
4. Szene angedeutet: ,Le Devin tire de sa poche un
livre de grimoire et un petit baton de Jacob, avec
lesquels il fait un charme. De jeunes Paysannes qui
venoient le consulter, laissent tomber leurs présens,
et se sauvent tout effrayées en voyant ses contor-
sions.” Die Parodie hat diese aktionsreiche Regie-
anweisung aufgenommen und macht aus ihr eine
eigene kleine Szene:

SCENE IV.
COLAS.

Ah! mes pauvres enfants,
J’'vous plains fort;
Car j’aime que les gens
Soient d’accord.
Tout d’abord.
Dedans ce grimoire,
Je saurai ton sort.

(11 tire de sa besace un livre de la Bibliotheque bleue, & fait
en lisant plusieurs contorsions qui font enfuir BASTIEN.)

Manche,
Planche,
Salme,
Palme,
Vendre,
Cendre,

D’jo

Lo,

Mecre,

Necre,
Mir lar lun Brunto,
Tar la vistan voire,
Tar lata qui plo.

*

Les amours de Bastien et Bastienne waren dem
Wiener Publikum wohlbekannt. Das Favart/Har-
nysche Stiick wurde am 16. Juni 1755 in Laxenburg
gespielt (Bastien: Monsieur Belleville, Bastienne:
Madame Bodin, Colas: Monsieur Rousselois), am
5. Juli 1755 in Wien. 1757, 1761 und 1763 stand
die Parodie wieder auf dem Spielplan!?. Graf
Giacomo Durazzo (1717—1794), der nach einem
Aufenthalt in Paris im Jahre 1749 als genuesischer
Gesandter nach Wien gekommen war und hier 1754
Generalspektakeldirektor wurde, ordnete die Favart/
Harnysche Parodie fiir das Wiener Burgtheater an.
Durazzo hatte die Favarts in Paris kennengelernt.
Diese Verbindung, iiber die eine ausfiihrliche Kor-
respondenz vorliegt !, ist besonders fiir das Wiener
Theaterleben zwischen 1760 und 1764 wichtig gewe-
sen. Am 20. Dezember 1759 wandte sich Durazzo
brieflich an Favart und bat ihn unter anderem, ihm
neue Stiicke zu beschaffen. Favart erfiillte Durazzo
den Wunsch. In den folgenden Jahren ist Favart —
was franzosische Stiicke anbetraf — der literarische
Berater und Theateragent fiir Wien geworden. Uber
die von Favart nach Wien ,transferierten” Stiicke
hat Robert Haas ausfiihrlich berichtet!2,

In Durazzos Direktoriumszeit wirkte in Wien der
Schauspieler, Ubersetzer und Topograph Friedrich
Wilhelm Weiskern (1710—1768) 3. Weiskern, Sohn
eines sichsischen Rittmeisters, war 1734 nach Wien
gekommen und spielte zunichst in der K. und K.
Haupt- und Residenzstadt Chargenrollen. 1741
wurde das am Michaelerplatz gelegene Hofballhaus
nach seinen Plinen in ein neues Theater umgewan-
delt, in dem die deutschen Schauspieler aus dem

? Die Melodien sind abgedruckt in: THEATRE / DE M.
FAVART, / OU RECUEIL / Des Comédies, Parodies &
Opera-Comiques | qu'il a donnés jusqu'a ce jour, | Avec
les Airs, Rondes & Vaudevilles notés dans chaque Piece.
THEATRE ITALIEN. /| TOME CINQUIEME. / A PARIS, /
Chez DUCHESNE, Libraire, rue Saint Jaques, /| au-dessous
de la Fontaine Saint Benoit, / au Temple du Goiit. / Avec
Approbation & Privilége du Roi. / M. DCC. LXIII. Neu-
druck: Genéve 1971 (Slatkine Reprints).
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10 Vgl. dazu: Robert Haas, Gluck und Durazzo im Burg-
theater. (Die opera comique in Wien), Ziirich, Wien, Leipzig
(1925) (Amalthea-Biicherei. 45).

1t Mémoires et correspondance littéraire de Favart, publiés
de A.P.C. Favart, son Petit Fils, 2 Binde, Paris 1808.

12 Haas, a.a.O., besonders S. 83—86.

13 Zu Weiskern vergleiche: Constant von Wurzbach, Bio-
graphisches Lexikon des Kaiserthums Usterreich..., 53.
Theil, Wien 1886, S. 79—81.




































