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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlassige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
1I:
II1:
IV:
V:
VI:

VI

Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
Konzerte (Werkgruppe 14—15)
Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)

Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
Supplement (Werkgruppe 28—35)

VIII:
IX:
X:

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schluf des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-

tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-

VI

fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Erginzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Fin-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige (&, &) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J', &)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsatz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergidnzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriauchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kénnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band". Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND*

Apollo und Hyacinth? ist das fritheste Opernwerk
Mozarts. Komposition und Auffiihrung fallen in das
Jahr 1767, in die Zeit des nicht einmal ein ganzes
Jahr wihrenden Aufenthalts des Knaben in Salzburg
zwischen der , Weltreise (1763—1766) des Wunder-
kindes und der zweiten Reise nach Wien (1767—1769).
Am 29. November? 1766 war Leopold Mozart mit
seiner Familie nach fast vierthalbjahrigem Fernsein
von der Wahlheimat nach Salzburg zuriickgekehrt.
Wenn er trotz dem beispiellosen Ruhm, den besonders
Wolfgang auf dieser grofen Kunstfahrt geerntet hatte,
noch am 15. November aus Miinchen an seinen Freund
und Hausherrn Lorenz Hagenauer geschrieben hatte:
Lsie wissen auch selbst wie Viel meine Kinder, sonder-
lich der Wolfgangl zu lernen hat“3, so kann es nicht
wundernehmen, wenn die kommenden Monate ruhi-
gen Lebens in der Heimat in weitem MaBe dazu ver-
wendet wurden, die unvermeidlichen Liicken in Wolf-
gangs musikalischer Ausbildung auszufiillen®. Dane-
ben galt es aber auch, den Knaben seinen schon wih-
rend der groBen Reise betretenen schopferischen Weg
in die Offentlichkeit fortsetzen zu lassen, und ins-
besondere der Heimatstadt zu beweisen, daB weder
Leopolds Reiseberichte iiber die Triumphe des Kindes,
noch die sonstigen nach Salzburg gelangten Nachrich-
ten dariiber iibertrieben waren. Wenn daher alsbald
nach der Heimkehr Wolfgang als Komponist beachtens-
wert im Musikleben der Salzachstadt hervortritt, so
darf man darin ebenso das Wohlwollen des Dienstherm
erblicken und vielleicht auch dessen Stolz darauf, in
seinem Hofstaat eine Begabung wie Wolfgang zu be-
sitzen, wie auch die sorgsam fithrende Hand des erz-
bischéflichen Vizehofkapellmeisters, der planvoll und
zielsicher den kiinstlerischen Weg des Sohnes zu bahnen
und jede dargebotene Gelegenheit zu niitzen wuBte,
um ihn in der Offentlichkeit vorwirtszubringen.

* Verzeichnis der herangezog: Quellen und Literaturs. S. XXIL
1 Zum Titel vgl. u. S. IX.

2 Dieses Datum wurde erst 1957 durch die von H.Klein im
Mozartjahrbuch 1957 mitgeteilten Ausziige aus dem Tagebuch des
Konventualen des St.Petersstiftes in Salzburg P.Beda Hiibner,
eines Neffen des damaligen Abtes P.Beda Seeauer, einwandfrei
festgestellt (K1 175 ff.). Die Angaben in der bisherigen Literatur
sind durchwegs irrig oder ungenau.

3 Schdm. IV, 261.

4 Vgl. das im Salzburger Mozartarchiv erhaltene Notenheft mit
kontrapunktischen Ubungen. A/L, 99 f.

s Beda Hiibner schreibt in seinem Tagebuch unterm 29. November
1766, daB ,die letztverflossene zwey, oder drey Jahre nidhts oefters
in denen Zeitungen geschrieben worden, als die wundervole Kunst
der Mozartischen Kinder” (K1 175).
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Schon eine Woche nach der Ankunft in Salzburg, am
Fest der unbefleckten Empfangnis Maria (8. Dezember),
ist von Wolfgang imDom ,an einen so grofien Festtag
eine Symphonie gemadset worden welche nidht alleyn
bei allen Hofmusikanten grofien Beyfall gefunden, son-
dern auch grofle Verwunderung erweckte” 8. Kaum 14
Tage spiter, am 21. Dezember, kam Wolfgang be-
kanntlich bei einer Vorstellung im erzbischoflichen
Hoftheater zu Wort?, die am Jahrestag der Konse-
kration Erzbischof Sigismunds stattfand, der als einer
der hochsten Salzburger Festtage galt®. Eine italie-
nische Theatertruppe brachte nach der ,Comoedia
Itala” 11 cavaliere di spirito die opera buffa Li tre
gobbi rivali zur Darbietung; die ,Licenza®, die an den
SchluB gestellte iibliche Huldigungsmusik, war von
Mozart komponiert, namlich Rezitativ und Tenorarie
Ordié il dover KV 36 (33i). Auch als anlaBlich des
Geburtstages Erzbischof Sigismunds am 1. Marz 1767
von den eigenen Kriften des Salzburger Hofes G. Sartis
Vologeso dargeboten wurde®, soll Mozart als Licenza
hiefiir Rezitativ und Sopranarie ,Sol nascente” KV 70
(61¢) geschrieben haben.

Inzwischen war aber Wolfgang offensichtlich schon mit
cinem neuen Auftrag beschaftigt. Mit dem Ascher-
mittwoch (4. Marz 176711) war die Fastenzeit ange-
brochen, und damit hatte der seit 26. Februar sogar

¢ Beda Hibner in seinem Tagebuch zum 8. Dezember 1766 (K1
178). H. Klein vermutet (KI 178 Anm. 15), daB es sich hiebei um
eine der drei Kirchensonaten KV 67—69 (41h—K) handelte. Wenn
dies zutrifft, miiBte wenigstens eine derselben zuriickdatiert wer-
den. M. Dounias halt aber im Krit. Bericht zu Band VI/16 der
NMA., S. i/4 unter Hinweis auf H.Dennerlein (Zur Problematik
vou Mozarts Kirdsensonaten, Mozart-Jb. 1953, 95 f£) an der
Datierung 1772 fest und zitiert die Ansicht E. F. Schmids, daB am
8. XII. 1766 im Salzburger Dom beim Hochamt ,wahrscheinlich
eine ganze Sinfonie des damals Zehnjihrigen” aufgefithrt wurde.
Diese Frage endgiltig zu entscheiden ist nicht Aufgabe dieses Vor-
worts.

7 Vgl. A/l, 100, insbes. Anm. 2 mit der nach Pirckmayer wieder-
gegebenen Beschreibung im Hofdiarium. Beda Hiibners Notiz
s. K1 180. Dort auch Anm. 25 der Vermerk des Abtes P. Beda
Seeauer im Abteidiarium, der gleichfalls der Auffihrung bei-
wohnte.

8 Beda Hibner in seinem Tagebuch zum 21.Dezember 1766
(K1 180): ,dies honoris unus ex primariis.”

9 Beda Hiibner beschreibt zum 1. Marz 1767 (K1182) das Werk
L ein magnifiques Meysterstiick von einer music, und deren Singern,
weldie doch lauter eigene Leiith, und Hofmusici des Erzbisdioffens
waren”.

10 §o H. Klein (K1 182, Anm. 34) unter Berufung auf O.E. Deutsch.
Wenn dies zutrifft, miibte auch diese Komposition Mozarts, ,die
Einstein vermutungsweise zum 28. Februar 1769 datiert”, um zwei
Jahre riickdatiert werden.

11 Die Angabe ,2.Mdrz* Kl 181, Anm. 29, ist — wie mir H.
Direktor Dr. Klein mitteilte — ein Druckfehler.
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tigliche 12 Theaterbetrieb am erzbischéflichen Hof sein
Ende gefunden. Am 12. Mirz gab es nun ,nadh dem
abendlichen Gebethleiten bei Hoff in dem sogenannten
Ritter Saal ein oratorium in der musique von fiinf
Personen, niamlich dreySingerinnen'und zweyen Man-
nesbildern, Herr Meisner und Herr Spitzeder.. 14,
Die musique hat componiret der Wolfgang Mozart Knab
alt von 10 Jahren" 15, Es handelt sich bekanntlich um
die Auffilhrung des Mozart zur Komposition iiber-
tragenen ersten Teils der Schuldigkeit des ersten und
fiirnehmsten Gebottes. Eine Wiederholung dieser Auf-
fithrung fand am 2. April statt 16, Als Virtuose ist Wolf-
gang wahrscheinlich am 29. Mirz in dem Hofkonzert
aufgetreten, das anldBlich der Anwesenheit des dama-
ligen kaiserlichen Botschafters in Spanien Fiirst Franz

12 Beda Hiibner zum 16. Februar 1767 (Kl 181): ,Vou diesem
Monntag an biff auf dem Asdhermittag werden taglich bey Hoff
Kowmedien gespielet, und zwar wechselweis, bald deiitsche, bald
wilsdie; dann es seynd zwey Banda Komedianten alhier.”

13 Bekanntlich die Hofsdngerinnen Maria Anna Fesemayr, Maria
Magdalena Lipp, die spitere Gattin Michael Haydns und Marie
Anna Braunhofer.

14 Die Hofsinger Joseph MeiBiner und Anton Franz Spitzeder.

15 K1182 zum 12. Mirz 1767 und Anm. 38. Auch das Gymnasial-
protokoll, eine vom damaligen Prifekten (Direktor) des Univer-
sitdtsgymnasiums P. Placidus Scharl — iiber diesen vgl. vor allem
P. Magnus Sattler Fin Moéndisleben aus der zweiten Hailfte des
18. Jahrhunderts (Regensburg 1868) — gefithrte Handschrift der
Salzburger Studienbibliothek, verzeichnet bekanntlich diese Auf-
fihrung (s. Hammerle S. 6 und danach A/I, 102, Anm. 2). Ob
iberhaupt und inwieweit auch der Textdichter des Oratoriums
Ignaz Anton Weiser — vgl. iiber diesen K1 171 ff. — der seit Jahr-
zehnten mit der Familie Mozart in personlicher Beziehung stand
(s. K1 174, bes. Anm. 30), vielleicht auch bei der Betrauung Mo-
zarts mit der Komposition des ersten Teils seine Hand im Spiel
hatte, ist nicht bekannt. Die Moglichkeit ist nicht von der Hand
Zu weisen.

18 A/l, 102, Anm.2 nach Hammerle! 7. Die Auffithrung des
2. Teils mit der Musik Michael Haydns fand nach Beda Hiibners
Tagebuch (Kl 182) am 19. Mirz gleichfalls im Rittersaal statt.
Wenn Beda Hiibner iiber die Auffihrung des 3. Teils (mit der
Musik von K. Adlgasser), wie Klein (KI Anm. 39) berichtet, nichts
vermerkt, sei die Vermutung ausgesprochen, daB sie vielleicht am
26. Mirz, also wieder eine Woche spiter, am Donnerstag statt-
fand, da die Wiederholung des 1. Teils wieder am nichsten Don-
nerstag, den 2. April, vermerkt ist, die Oratorienauffithrungen
demnach jeweils am Donnerstag erfolgten, und es zu verwundern
wiire, wenn eine Wiederholung des 1. Teils vor der vollstindigen
Darbietung des ganzen Werks angesetzt worden wire. Ob diese
Auffiihrungen des Oratoriums szenisch stattfanden, ist hier nicht
zu untersuchen. Ohne dem Kritischen Bericht der Neuausgabe des
Oratoriums vorgreifen zu wollen, sei hier der Meinung Ausdruck
gegeben, der auch einer der besten Kenner der Salzburger Kultur-
geschichte, Landesarchivdirektor Dr. Herbert Klein, zustimmt, daf
namlich diese Darbietungen nicht szenisch erfolgten. Schon vom
technischen Standpunkt aus wire der iiber dem Rittersaal gelegene
Theatersaal zweifellos besser geeignet gewesen, auch hitte eine
theatermiBige Auffiihrung in der Fastenzeit dem streng religisen
Wesen Erzbischof Sigismunds nicht entsprochen. Die szenischen Be-
merkungen des Textbuches dienten bei Oratorien vielfach nur der
Orientierung der Zuhérer, die mangels eines Testos einer der-
artigen Nachhilfe bedurften. Vgl. A. Schering, Gesdiichte des Ora-
toriums, 128.

VIII

de Paula Gundaccar I. Colloredo, eines Bruders von
Sigismunds spiterem Nachfolger Hieronymus Collo-
redo, dem bekannten letzten Salzburger Dienstherren
Mozarts, stattfand und bei dem sich , alle virtuosen all-
hier, deren nicht wenig, und nicht schlechte hier anzu-
treffen, extra haben miissen héren lassen 17,

Wieder vergehen nicht einmal drei Wochen und Wolf-
gang tritt abermals mit einem neuen Werk vor die
Salzburger Offentlichkeit. Wohl fiir eine kirchliche
Karfreitagauffiihrung entsteht die Grabmusik KV 42
(353), deren Darbietung im Dom (?) vor dem errichteten
»Heiligen Grab“ man wohl fiir den 17. April 1767 an-
zusetzen hat18,

War es bisher vor allem der erzbischéfliche Hof, in
dessen Dienst das dffentliche Hervortreten des Knaben
stand, so trat nunmehr die Salzburger Universitit mit
einem iiberaus ehrenvollen Auftrag an den jungen
Kiinstler heran. Die persénliche Beziehung war wohl
durch Vater Leopold gegeben, dessen Schiiler im Ka-
pellhaus das Universitdtsgymnasium besuchten, die
sachliche durch die groBe Rolle, die Theater und Mu-
sik im Erziehungswesen und Lehrbetrieb der Benedik-
tiner spielten. Wolfgang selbst war schon als Kind mit
dem Universitétstheater in persdnliche Berithrung ge-
kommen, als er fiinfjahrig im September 1761 bei den
Auffithrungen der Finalkomédie Sigismundus, rex
Hungariae (Text von Jakob Anton Wimmer, Musik
von J. Ernst Eberlin), unter den ,Salii” mitwirkte.
Diese groBen Auffilhrungen der gesamten Schule
(Musae Benedictinae) fanden alljihrlich am Ende des
Schuljahres Ende August oder anfangs September statt.
Uberdies gab es aber wihrend des Schuljahres Theater-
auffithrungen der Schiiler, die von den einzelnen Klas-
sen (Jahrgingen) 1° veranstaltet wurden. Von den , Ru-
dimentistae” bis zu den ,Rhetores” findet man dabei
alle Jahrgiinge vertreten°.

Diesmal war es eine Auffithrung der Syntaxisten, des
dritten Gymnasialjahrganges?!, sie fand ,ex voto“ %,
also wohl in Erfiillung eines nicht bekannten Verspre-

17 Tagebuch Beda Hiibners (K1183). Auch H.Klein bezeichnet
(a.a. O., Anm. 42) das Auftreten der Geschwister Mozart bei die-
ser Gelegenheit als gewi. Uber die vermutlichen sonstigen Mit-
wirkenden s. daselbst.

18 Vgl. daritber auch F. Giegling im Krit. Bericht zur NMA Bd.
1/4/4,5.d/4.

19 (ber deren Bezeichnung s. meine Studien zur Familie Gerl in:
Mozart-Jahrbuch 1955 und 1957, sowie Acta Mozartiana II (1955),
Heft 3/4.

20 Vgl. hiezu die Z
Haas S. 12 ff.

21 A/l, 110 bezeichnet die Syntaxisten als ,zweitoberste Klasse der
Humanitdtsstudien“. Den Syntaxisten folgten aber noch die
,Poetae” und die ,Rhetores”.
22 Gy ialprotokoll, H

llung der Schulspiele Eberlins bei

le 7, A/l, 110, Anm. 3.
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