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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir gréere Solo-Besetzungen
(17—18)
Kammermusik (19-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VIII:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbénden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[§” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung ergénzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriudhlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

VII
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VORWORT

Erste Auffiihrungen

»im Jenner. 1790: / Cosi fan tutte; osia la scuola degli

amanti. Opera Buffa’ in 2 Atti. | pezzi di
Musica. Attori. Signore. ferraresi del

Bene, villeneuve et / Buani. Signori Calvesi, Benucci e
Bugani.” Und nur wenige Zeit zuvor, ,,im December.
[1789]“, trigt Mozart in enger Nachbarschaft zum
zitierten Vermerk iiber die vollstindige Oper, in dem
er fiir die (zur Zeit des Eintrags noch nicht festste-
hende?) Anzahl der ,pezzi di Musica” freien Raum
gelassen hat, in sein eigenhindiges Werkverzeichnis
ein: ,Eine arie welche in die oper Cosi fan tutte
bestimmt war. fiir / Benucci. Rivolgete 3 me ['] o
sguardo etc: /2 violini, viola, 2 oboe, 2 fagotti, 2
Clarini e Timpany e Bafi:"?

Die Premiere der dritten und letzten Da Ponte-Oper
fand am 26. Januar 1790 im ,kaiserl. konigl. Nazio-
nal-Hoftheater” (Burgtheater) zu Wien statt. Unter
Leitung von Mozart sangen und spielten (in der
Reihenfolge der ,Personaggi” im gedruckten Wiener
Libretto von 1790):

Fiordiligi . . . . . .. Adriana Ferrarese del Bene
Dorabella . .......... Louise Villeneuve
Ferrando . . .. ... ... ... Vincenzo Calvesi
Guglielmo . . ... ... ... Francesco Benucci
Despina . .......... .. Dorotea Bussani
Don Alfonso . . . ... .... Francesco Bussani

Sénger also, deren Fahigkeiten Mozart kannte, die
schon in seinen Nozze di Figaro (Wien 1786 und
1789), seinem Don Giovanni (Wien 1788) gesungen
haben und fiir die er, abgesehen von Vincenzo Calvesi,
Einlage-Arien in Opern anderer Komponisten
geschrieben hatte?.

! Im Original-Libretto (Wien 1790) und auch in zeitgenéssischen
Partiturkopien ,Dramma giocoso”, eine Bezeichnung, die auch
diese Ausgabe iibernimmt; vgl. auch Don Giovanni (Neue Mozart-
Ausgabe = NMA 11/5/17), den Mozart in seinem Werkverzeichnis
ebenfalls ,opera Buffa” nennt. - Faksimile-Neuausgabe des
Mozart-Werkverzeichnisses in: NMA X/33: Dokumentation der
autographen Uberlieferung, Abteilung 1 (Albi Rosenthal und Alan
Tyson).

% No. 15: Guglielmos Arie im ersten Akt (in Scena XI), von Mozart
dann durch die Arie ,Non siate ritrosi” ersetzt. - In beiden zitierten
Fillen steht, wie auch sonst im Werkverzeichnis iiblich, auf der
jeweils gegeniiberliegenden rechten Seite ein Notenincipit in Kla-
viernotation, und zwar die Takte 1-4 der Ouverture bzw. die ersten
vier Takte der ausgeschiedenen Guglielmo-Arie.

3 Zu den Singern vgl. u. a. Margret Dietrich, Dokumentation zur
Urauffiihrung, in: Cosi fan tutte. Beitrige zur Wirkungsgeschichte

VIII

Die Oper war erfolgreich: Schon am 28. und 30.
Januar sowie am 7. und 11. Februar fanden Wiederho-
lungen statt. Der Tod Kaiser Josephs II. am 20.
Februar 1790 unterbrach die Auffiihrungsserie, doch
wurde die Oper am 6. Juni wieder aufgenommen und
erlebte bis zum 7. August desselben Jahres weitere
finf Auffilhrungen. Zu Lebzeiten Mozarts ging Cosi
fan tutte in Wien dann nicht mehr iiber die Biihne.
Nach der Premiere vom 26. Januar 1790 notiert Karl
Johann Graf von Zinzendorf noch am Abend dessel-
ben Tages in seinem Tagebuch: ,Avant 7% au nouvel
Opera. Cosi fan tutte, osia la Scuola degli amanti. La
musique de Mozart est charmante, et le sujet assez
amusant.” Die Wiener Zeitung vom 30. Januar ver-
meldet die Auffiihrung ohne Wertung, wihrend der
Wiener Korrespondent des Weimarer Journal des
Luxus und der Moden vom Mirz 1790 schreibt: , Ich
kiindige Ihnen wieder ein vortreffliches Werk von
Mozart an, das unser Theater erhalten hat [...] Es hat
den Titel: Cosi fan tutte [...] Von der Musik ist, glaub
ich, alles gesagt, dap sie von Mozart ist.”

Cosi fan tutte wurde im Mai 1791 in Frankfurt/Main
und im Juni desselben Jahres in Mainz, beidemal
bereits in deutscher Bearbeitung mit dem Titel Liebe
und Versuchung oder So machen’s die Midchen,
aufgefiihrt; auch in Prag, Dresden sowie in Amster-
dam ist das Werk im selben Jahr iiber die Biihne
gegangen, teils in italienischer, teils in deutscher
Version und mehr oder weniger bearbeitet — der
Grundstein zu einer aus heutiger Sicht ebenso fehlge-
leiteten wie weitgeficherten Werkrezeption, die bis
weit in das 20. Jahrhundert gewirkt hat, war also
schon zu Mozarts Lebzeiten gelegt worden.

Auftrag und Entstehung

Nach den beispiellosen Erfolgen in Prag, die Mozart
im Jahr 1787 mit seinen Nozze di Figaro KV 492
(Urauffiihrung: Wien, 1. Mai 1786) und dann mit der
Prager Auftragsoper, dem am 29. Oktober im Grif-
lich Nostitzschen National-Theater erstmals aufge-
fiihrten Don Giovanni, erleben konnte, blieben wei-

von Mozarts Oper, herausgegeben vom Forsch itut fir
Musiktheater der Universitit Bayreuth (Redaktion: Susanne Vill),
Bayreuth 1978, S. 24-53, und Rudolph Angermiiller, Mozart — Die
Opern von der Urauffiihrung bis heute, Frankfurt/Main 1988.
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tere Opernauftrige aus. Mozart nahm in der Folgezeit
fiir Wien lediglich mehr oder weniger weitreichende
Umarbeitungen dieser beiden Da Ponte-Opern vor,
und zwar fiir die vom Wiener Hof angesetzte Premiere
des Don Giovanni am 7. Mai 1788, dann fir die
Neuinszenierung der Nozze di Figaro am Wiener
Hofoperntheater 1789 mit ihrer Premiere am 29.
August. Mozarts Werkverzeichnis nennt daher seit
dem Don Giovanni (28. Oktober 1787) unter anderem
vor allem Lieder, Tanzzyklen, Einlage-Arien, ein
Klavierkonzert (KV 537), Soloklavierwerke, Kammer-
musik (darunter drei Klaviertrios KV 542, 548 und
564, das erste der PreuBlischen Streichquartette, KV
575, und das grofe Streichtrio KV 563), die Sinfonien-
Trias des Jahres 1788 (KV 543, 550 und 551), die
Bearbeitungen von Hindels Acis und Galatea und
Messias fiir Baron Gottfried van Swieten, ehe erst
wieder im Dezember 1789 und Januar 1790 die
eingangs zitierten Vermerke zu einer neuen Oper,
eben zu Cosi fan tutte KV 588, aufscheinen. Ihr
Auftrag mag direkt oder indirekt vom Wiener Hof
ausgegangen sein, doch gibt es dafiir weder doku-
mentarische Belege noch sonstige Beweise. Der erste
Hinweis auf die neue Oper kommt von Mozart selbst,
wenn er in einem besonders erschiitternden Brief vom
Dezember 1789 an den Freund und Logenbruder
Michael Puchberg schreibt:*  kiinftigen Monat
bekomme ich von der Direction (nach ietziger Einrich-
tung) 200 Ducaten fiir meine Oper”, womit allein Cosi
fan tutte gemeint sein kann, und weiter ist zu lesen:
,kénnen und wollen Sie mir 400 fl. [Gulden] bis dahin
geben”, mit flehentlicher Wiederholung einige Zeilen
spater: ,Ich bitte Sie nochmals, reifen Sie mich nur
diesmal aus meiner fatalen Lage, wie ich das Geld fiir
die Oper erhalte, so sollen Sie die 400 fl. ganz gewif
wieder zuriick haben.”> Am Ende desselben Puch-

berg-Briefes heift es schlieflich: ,Donnerstag [31.
Dezember 1789] aber lade ich Sie (aber nur Sie allein)
um 10 Uhr Vormittag zu mir ein, zu einer kleinen
Oper=Probe; — nur Sie und Haydn lade ich dazu.”
Am 20. Januar 1790 wendet sich Mozart erneut an
Puchberg und verweist darauf, da8 ,Morgen [...] die
erste Instrumental-Probe im Theater” sei; ,Haydn
wird mit mir hingehen. — erlauben es Ihre Geschifte,
und haben Sie vielleicht Lust der Probe auch beyzu-
wohnen, so brauchen Sie nichts als die Giite zu haben
sich Morgen Vormittag um 10 Uhr bei mir einzufin-
den, so wollen wir den alle zusammen gehen”. In
einem anderen Puchberg-Brief vom 12.(?) Juni 1790
ist zu lesen: ,Ich bin hier® um meine Opera zu
dirigiren” — die zweite Auffiihrungsserie hatte am 6.
Juni 1790 begonnen. Weitere zeitgendssische Doku-
mente zu Auftrag bzw. Entstehung der Oper Cosi fan
tutte, deren Kompositionszeit ganz von jener noch
immer ritselhaften, in den Puchberg-Briefen sich
niederschlagenden finanziellen Misere in Mozarts
letzten Lebensjahren geprigt ist, fehlen, allerdings mit
zwei sehr unterschiedlich zu gewichtenden Ausnah-
men: In einem einzigen Satz seiner in New York 1823
bis 1827 erschienenen Memorie vermerkt Lorenzo Da
Ponte, daf er fiir seine Geliebte, die Singerin Adriana
del Bene (genannt ,La Ferrarese”), eine Oper ,La
scola degli amanti” mit Musik von Mozart geschrie-
ben habe. Die andere Ausnahme: Mozarts nahezu
vollstindig iiberlieferte autographe Partitur-Nieder-
schrift”!

Alan Tyson, dessen Arbeiten zur Wasserzeichen- und
Papierforschung an Mozarts Manuskripten die
neuere Mozart-Forschung und mit ihr die NMA
wesentliche Erkenntnisse verdankt, hat sich auch mit
dem Autograph, speziell des ersten Aktes, von Cosi
fan tutte befaflt und 1984 seine Studie Notes on the

4 Briefzitate hier und im folgenden nach: Mozart. Briefe und
Aufzeichnungen. G gabe, her ben von der Interna-
tionalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt (und erliutert)
von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, 4 Textbidnde,
Kassel etc. 1962/63, Kommentar in zwei Binden von Joseph Heinz
Eibl, Kassel etc. 1971, und Register (Band VII), zusammengestellt
von Joseph Heinz Eibl, Kassel etc. 1975.
5 Das von Mozart genannte Honorar von 200 Dukaten (= 900
Gulden) ist iiberhoht: Ublich waren 100 Dukaten. Es ist also wohl
nicht auszuschlieBen, daB Mozart (mit der captatio benevolentiae
.nach ietziger Einrichtung”) deshalb die doppelte Summe nennt,
um die erbetenen 400 Gulden, die nach heutiger Kaufkraft einigen
h d DM gleichk auch wirklich zu erhalten. Puch-
berg hat auf den Brief hin ,300 fl. iiberschickt“! — Wenn auch die
Wiener Theater-Rechnungsbiicher fiir den Zeitraum 1789/90 als
verloren zu gelten haben, so sind in der Theatersammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek Wien unter der Signatur
M 4000 doch zwei Binde mit wichentlichen Abrechnungen iiberlie-
fert, in denen bei den ,Extra Ausgaben” fiir die Woche vom 20. bis

26. Februar 1790 eingetragen ist: ,dem Mozart Wolfgang, fiir
Componirung der Musi[que] zur Opera Cosi fan Tutte 450.—
[Gulden]”, d. h. also die iiblichen 100 Dukaten! Wir verdanken
diesen Hinweis Mr. Dexter Edge (zur Zeit Wien); wie er schlieSen
auch wir nach gegenwirtigem Wissensstand eine weitere Zahlung
an Mozart aus. Mr. Edge, dem wir auch Hinweise zum sekundiren
Quellenmaterial von KV 588 verdanken, bereitet einen Zeitschrif-
ten-Beitrag Mozart's Fee for Cosi fan tutte und eine Studie mit dem
Titel Mozart Reception in Vienna, 1787-1791 vor. — Vgl. auch
Rudolph Angermiiller, ,seine Fehler waren, daf er das Geld nicht
2u dirrigiren wuste”. Mozarts finanzielle Verhaltnisse, in: Collecta-
nea Mozartiana, herausgegeben zum 75jihrigen Bestehen der
Wiener Mozart-Gemeinde, Tutzing 1988, S. 19-39 (besonders S.
35).

6 D. h. in Wien: Constanze weilte seit Mai 1789 zur Kur in Baden;
Mozart besuchte sie dort im Juni fiir lingere Zeit und kehrte nur
tageweise nach Wien zuriick.

7 Vgl. auch weiter unten im Kapitel Die Quellen den Abschnitt
A/1: Mozarts autographe Partitur.

IX
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