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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmafig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Funoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
géanzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &dJ, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

I.Entstehungsgeschichte
a) Auftrag und Wahl des Stoffes

Im Jahre 1780 erhielt Mozart aus Miinchen den Auf-
trag, fiir die kommende Saison die Karnevalsoper zu
komponieren. Eine grofe Opera seria fiir den dorti-
gen, 1778 von Mannheim nach Miinchen iibersiedel-
ten Hof Karl Theodors zu schreiben, war Mozarts er-
strebtes Ziel, besonders da er die Fihigkeiten des
Hofensembles wihrend seines ausgedehnten Mann-
heimer Aufenthaltes 1777/78 genau kennengelernt
hatte. Zu Mozarts Freunden aus der Mannheimer Zeit
und damit auch aus der Zeit seines Miinchner Aufent-
haltes im Winter 1780/81 zihlen: Christian Canna-
bich, Konzertmeister und Direktor des Ordchesters, der
erste Tenor Anton Raaff, der die Titelrolle in der
Auftragsoper singen sollte und fiir den Mozart frither
die Konzertarie KV 295 komponiert hatte, die So-
pranistin und Primadonna Dorothea Wendling — fiir
sie schrieb Mozart im Februar 1778 Rezitativ und
Arie KV 486* (295%) —, ihr Gatte Johann Baptist
Wendling, erster Flotist, und der erste Oboist Fried-
rich Ramm. Von diesen wichtigsten Mitgliedern der
»~Mannheimer Kapelle” waren es vor allem Canna-
bich und Raaff, die sich fiir den Opernauftrag an Mo-
zart verwendet hatten. Als Mozart sich Ende 1778
auf dem Riikweg von Paris und Mannheim nach
Salzburg befand, schrieb er aus Miinchen an seinen
Vater, daf8 sich besonders diese beiden Musiker fiir
ihn einsetzten!. Leopold Mozart hatte kurz zuvor Pa-
dre Martini brieflich zu iiberreden versucht, er moge
Raaff veranlassen, sich beim Kurfiirsten fiir seinen
Sohn zu verwenden?.

Theaterintendant in Miinchen war Joseph Anton Graf
Seeau, der diese Position bereits unter dem verstorbe-
nen Kurfiirsten Maximilian III. Joseph bekleidet und
der auch die Produktion von Mozarts erster Miinch-
ner Oper, La finta giardiniera KV 196 (komponiert

! Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesam-
melt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde:
= Bauer-Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63), auf Grund deren
Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde:
= Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Band II, Nr. 516 (31.12.
1778), S. 535, Zeilen 49—54. (Im Gegensatz zu der hier und in
Anmerkung 2 gegebenen genauen Lokalisierung der angesproche-
nen Briefstelle wird bei Verweisen auf ganze Briefe und bei wért-
lichen Zitaten aus Bauer-Deutsch, vornehmlich aus Band III, im
laufenden Text dieses Vorwortes in der Regel lediglich das genaue
Briefdatum als Nachweis verwendet.)

2 Bauer-Deutsch II, Nr. 447 (21. 8. 1778), S. 447 f., Zeile 12 ff.

1774/75), iiberwacht hatte. Sein guter Wille war
Voraussetzung fiir den Auftrag, und ohne Zweifel ist
in ihm die Schliisselfigur fiir die Wahl von Kompo-
nist und Stoff der Karnevalsoper 1781 zu sehen.
Der Geschmack im Miinchen Karl Theodors war von
recht unterschiedlicher Art, wie aus der Reihe der
Karnevalsopern in den 1780er Jahren zu schlieBen
ist (der Brauch der Karnevalsoper mufite nach 1787
aus Kostengriinden wieder aufgegeben werden): 1780
Telemaco (Libretto: Graf Serimann, Musik: Paul
Grua), 1781 Idomeneo (Libretto: Giambattista Va-
resco, Musik: Mozart), 1782 Semiramide (Libretto:
Metastasio, Musik: Antonio Salieri), 1783 Tancredi
(Librettist unbekannt, Musik: Ignaz Holzbauer), 1785
Armida abbandonata (Libretto: G. Sertor, Musik:
Alessio Prati), 1787 Castor e Polluce (Libretto: nach
P. J. J. Bernard und Tindaridi von C. 1. Frugoni,
Musik: Abbé Vogler). Die meisten dieser Libretti
gingen auf iltere franzésische Dramen zuriik, und
so war der Idomeneo von 1781 eine Bearbeitung von
Antoine Dandhets gleichnamiger Tragédie lyrique, die
— mit Musik von André Campra — zum ersten Male
wihrend der Pariser Karnevalsaison 1712 aufgefiihrt
worden war.

Verantwortlich fiir die Wahl des Idomeneo-Stoffes
war sehr wahrscheinlich der engere Kreis um Karl
Theodor, wenn nicht sogar der Kurfiirst selbst; Mo-
zart erfreute sich auch der Gunst der Kurfiirstin, der
er die sechs in Mannheim und Paris komponierten
Klavier-Violin-Sonaten KV 301—306 gewidmet hatte.
Zweifellos hat auch die Grifin Baumgarten (Paum-
garten), des Kurfiirsten maitresse en titre, den Opern-
auftrag wirksam begiinstigt; sie war eine talentierte
Singerin, fiir die Mozart in Miinchen Rezitativ und
Arie KV 369 komponierte. Unmittelbar nach seiner
Ankunft in Miinchen schrieb Mozart am 13. 11. 1780
an den Vater: ,Gestern habe ich mit Cannabich bey
der Griifin Baumgarten gespeist, eine gebohrne ler-
chenfeld — mein freund [Cannabich®] ist alles in die-
sen hauf, und ich nun also auch — das ist das beste
und Niitzlichste haufi hier fiir mich. durch dieses
[Haus] ist auch alles wegen meiner [Oper] gegangen,
und wird — — wills Gott, noch gehen.”

Es mag verlockend sein, die Hypothese zu wagen,
Mozart habe Idomenée selbst entdeckt und dem

3 Nicht Johann Baptist Becke, wie von Eibl (VI, S. 19, Kommentar
zu Nr. 537/8) ,mit ziemlicher Sicherheit” angenommen; vgl. dazu
auch Bauer-Deutsch III, Nr. 542 (Wolfgang an den Vater, 24. 11.
1780), S. 29, Zeilen 9-21.

viI
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Miinchner Hof vorgeschlagen. Bekanntlich hatte sich
Mozart wihrend seines Pariser Aufenthaltes 1778 auf
der Suche nach einem moglichen Sujet intensiv mit
der franzosischen Dramatik beschiftigt, und die Ido-
meneo-Sage bot dhnliche dramaturgische Moglichkei-
ten wie der Agamemnon-Iphigenie-Stoff: Ein gro-
Ber Held wird gezwungen, seinen nichsten Verwand-
ten zu opfern, um sich selbst und sein Volk zu ret-
ten. Danchets Idomenée hatte fiir einen Komponisten
den unschitzbaren Vorteil, als Vorwurf noch nicht fiir
weitere Opern verwendet worden zu seint, im Ge-
gensatz etwa zu Racines Drama Iphigénie en Aulide,
das — besonders seit es von Algarotti und Diderot
um die Mitte des Jahrhunderts als ideales Modell fiir
die Opera seria herausgestellt worden war — zu zahl-
reichen Opernversionen angeregt hatte mit dem Kul-
minationspunkt in Gestalt der Fassung von Du Roullet/
Gluck (Paris 1774). Nach Beendigung ihres Idomenée-
Arrangements wies das Idomeneo-Buch von Mozart
und seinem Librettisten gegeniiber der Vorlage Dan-
chets mehrere zusitzliche Szenen im Stil Glucs auf,
was besonders fiir den radikal vom Modell abweichen-
den dritten Akt zutrifft5. Diese Verinderungen gehen
sicherlich allein auf Mozart zuriick, der damit zeigen
wollte, was er mit bestimmten, von seinen Vorgin-
gern meisterhaft bewiltigten dramatischen Situatio-
nen in seinem Stil zu tun in der Lage war. Wenn auch
die Moglichkeit, dal Mozart den Stoff selbst ausge-
wihlt hat, zumindest nicht ausgeschlossen werden
kann, so scheint es angesichts des allgemeinen Bildes
der Miinchner Oper um 1780 doch wahrscheinlicher zu
sein, dafl die Wahl des Idomenée vom Hof getroffen
worden ist.

Nach Erich Schenk® war der Idomeneo-Stoff von Mo-
zarts Librettisten, dem Salzburger Hofkaplan Giam-
battista Varesco (ca. 1736—1805), ausgesucht worden,
eine der am wenigsten wahrscheinlichen Vermutungen.
Aus der mit der Oper im Zusammenhang stehenden
Korrespondenz geht eindeutig hervor, da88 Varesco ge-

* Eibl (VL S. 16) nimmt irrtiimlich an, daR der dreiaktige Ido-
meneo von Baldassare Galuppi (Urauffiihrung: Rom, Januar 1756)
auf Danchets fiinfaktige Tragédie lyrique zuriickgeht und daf
Mozart ,wahrscheinlich dieses Textbuch vom Miinchner Hof iiber-
mittelt“ erhalten habe; dieses italienische Libretto von 1756 hat
jedoch nicht die geringste Beziehung zu Danchet oder zu Mozarts
Oper. — Auch Georges de Saint-Foix’ Behauptung (W.-A. Mozart
III, Paris 1936, S. 222), Dandchets Idomenée sei Jolyot de Cré-
billons Stiick gleichen Titels von 1703 verpflichtet, beruht auf
einem Irrtum.

® Vgl. Daniel Heartz, The Genesis of Mozart's Idomeneo, in:
Mozart-Jahrbuch 1967, S. 150—164, besonders S. 158 f. Dieser
Aufsatz erschien in leicht revidierter Form und mit Abbildungen
auch in: The Musical Quarterly LV (1969), S. 1-19.

¢ Wolfgang Amadeus Mozart, Ziirich-Leipzig-Wien (1955),S.479.

VIII
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geniiber den Mozarts eine untergeordnete Stellung
eingenommen hat: Die Mozarts waren es, die ihn als
Librettisten wihlten, und Varesco, ein Mann ohne In-
itiative, tat, was man ihm sagte, wenn auch mit eini-
gem Murren. Ohne Zweifel war es im Frithstadium
der Opernkomposition von Vorteil, den Librettisten
an Ort und Stelle zur Hand zu haben, und auch nach-
dem Mozart nach Miinchen abgereist war, konnte er
sich darauf verlassen, von Varesco iiber Leopold, der
nicht weniger selbstherrlich mit dem Poeten umgehen
konnte als sein Sohn, eine schnelle Reaktion zu erhal-
ten. Dafiir ein Beispiel: Nach der in Miinchen getroffe-
nen Entscheidung, die zweite Arie der Wendling
(No. 11) im konzertanten Stil zu halten, erbat Mozart
in seinem ersten Brief nach Salzburg (8. 11. 1780) ge-
wisse Verinderungen im Text dieser Nummer, nim-
lich Eliminierung von Nebensichlichem, statt dessen
eine einfache und natiirliche Sprache, die eine melis-
matische Fithrung der Singstimme erlaubt (, eine ganz
Natiirlich fortfliessende Aria — wo ich nicht so sehr an
die Worte gebunden, nur so ganz leicht audh fort-
schreiben kann”). Leopold erhielt das Schreiben zwei
Tage spiter, alarmierte sofort Varesco, so daf3 es mog-
lich war, die erbetenen neuen Verse schon am folgen-
den Tag (11. 11.) nach Miinchen zu senden, und Mo-
zart bestitigte ihren Eingang bereits am 15. Novem-
ber: ,die Aria ist vortreflich so”. Varesco war ein
fahiger Versemacher und zum Vorteil der Oper war
er auch ein fleiffiger und rascher Arbeiter. Im Hinblick
auf prosodischen Aufbau und Inhalt lieferte er genau
das, um was er gebeten wurde. Die Schwierigkeiten
mit ihm bezogen sich in erster Linie auf textliche Lan-
gen in einigen Szenen. Als Mozart mehr und mehr
zum Abschluf der Komposition kam, enthielt die Oper
zuviel Text und entsprechend zuviel Musik, so daf er
schlieBlich drastische Schritte unternehmen mufte, um
die Folgen von Varescos Weitschweifigkeit aus der
Welt zu schaffen.

Das AusmaB, in dem die mafigeblichen Stellen in
Miinchen jede einzelne Phase der Opernplanung kon-
trolliert haben, ist der ausgedehnten Korrespondenz
der Mozarts nach Wolfgangs Abreise aus Salzburg
(5. 11. 1780) bis zur Ankunft von Leopold und Nan-
nerl in Miinchen (25. 1. 1781) zu entnehmen. Dieser
detaillierte Informationsaustausch erfat jeden Aspekt
der Produktion und ihrer Vorbereitung, er ist dariiber
hinaus das eindringlichste Zeugnis seiner Art, das fiir
eine Oper Mozarts — ja vielleicht fiir eine Oper dieser
Epoche — erhalten ist, und er erlaubt schlieBlich, die
Entstehung der Oper Schritt fiir Schritt nachzuvoll-
































































































