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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

1I: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwahnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergédnzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
ecige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erganzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &d, &dJ etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstidi
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

vii
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VORWORT

Die Auffiihrungsgeschichte von Mozarts Dramma
giocoso La finta giardiniera (bisher als ,Opera
buffa” bezeichnet) hat Robert Miinster in fiinf Auf-
sitzen (seit 1965) eingehend geschildert!. Er konnte
sich dabei auf mehrere neue Quellen stiitzen, die
auch fiir die Edition des Werkes im Rahmen der
Neuen Mozart-Ausgabe (NMA) wichtige Grund-
lagen bilden. In einer Ausstellung unter dem Thema
La finta giardiniera. Mozarts Muenchener Aufent-
halt 1774/75 in der Bayerischen Staatsbibliothek
Miinchen vom 13. Januar bis 28. Februar 1975 hat
Miinster zudem einen Grofteil des Materials der
Offentlichkeit prisentiert. Miinsters einschligigen
Arbeiten zum Themenkreis der Mozartschen La finta
giardiniera sind auch die nachfolgenden Ausfiihrun-
gen in vielem verpflichtet.

I. Entstehungsgeschichte

Die Anregung, fiir den Miinchner Hof den Finta-
giardiniera-Stoff zu vertonen, ist mit groSer Wahr-
scheinlichkeit von Rom ausgegangen. Dort ging Ende
Dezember 1773 (wohl am 26. Dezember) oder An-
fang 1774 in der Vertonung von Pasquale Anfossi
(1727—1797) das dreiaktige Dramma giocoso La
finta giardiniera im renommierten Teatro delle
Dame zum erstenmal in Szene. Der kurbayerische
Gesandte am pipstlichen Stuhl, Gian Francesco
Catena, berichtete am Neujahrstag 1774 nach Miin-
chen:

,Nel teatro di Torre Argentina fu messo il Dramma
in musica L’Ezio che riscosse una mediacre [recte:
mediocre] approbazione dal Publico il quale molto
pit gradi la farza della Finta Giardiniera rappre-
sentata nell’altro teatro detto delle Dame e messo

! Die verstellte Giirtnerin. Neue Quellen zur authentischen
Singspielfassung von W. A. Mozarts La finta giardiniera, in:
Die Musikforschung 18 (1965), Heft 2, S. 138—160 (= Miin-
ster I); Die Singspielfassung von W. A. Mozarts ,La finta
giardiniera” in den Augsburger Auffiithrungen von 1780, in:
Acta Mozartiana 13 (1966), Heft 2, S. 43—48 (= Miinster II);
W. A. Mozarts ,Girtnerin aus Liebe”. Italienische opera
buffa und deutsches Singspiel, in: 19. Deutsches Mozartfest
der Deutschen Mozart-Gesellschaft 23.—28. Mai 1970 in Augs-
burg, S. 22—24, 26—28, 30—32, 34—35 (= Miinster 1II); Ein-
fiihrung in die Ausstellung La finta giardiniera (Text des
am 13. Januar 1975 zur Ausstellungserdffnung im Musik-
saal der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen gehaltenen
Referats), in: La finta giardiniera. Mozarts Muenchener Auf-
enthalt 1774/75 [Katalog], Miinchen, Bayerische Staatsbiblio-
thek 1975, S. 5—11 (= Miinster 1V); Mozarts Miinchener
Aufenthalt 1774/75 und die Opera buffa ,La finta giardi-
niera”, in: Acta Mozartiana 22 (1975), Heft 2, S. 21—37
(= Miinster V).

VIII

in musica dal celeberrimo Maestro di Cappella
Anfossi.” 2

Zu dieser Auffithrung hat sich ein Libretto erhal-
ten3, das wahrscheinlich auch Mozart benutzt hat.
Ein Textdichter ist hier wie auch in den iibrigen
Finta-Libretti, die aus dem 18. Jahrhundert bekannt-
geworden sind*, nicht genannt. Die Frage nach dem
Textdichter der Oper hat darum in der Mozartfor-
schung zu mancherlei Spekulationen und Fehlzu-
weisungen gefiihrt. Die ilteste Zuweisung stammt
von dem Kustos der Musikabteilung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek Wien, Joseph Man-
tuani (1860—1933), der Raniero de’ Calzabigi (1714
bis 1795) als Textdichter nennt, mit dem Zusatz
textum auxit Marcus Coltellini, in linguam germa-
nicam vertit . . . Schachtner?”5 Mantuani scheint
demnach die Autorschaft Schachtners fiir die
deutsche Ubersetzung angezweifelt zu haben, Quel-
len fiir seine Zuweisung an Calzabigi und Coltellini
nennt er nicht. Alfred Einstein sah in der dritten
Auflage des Kochel-Verzeichnisses keinen Grund,
an Mantuanis Angaben zu zweifeln (die ersten bei-
den Auflagen des Kéchel-Verzeichnisses nennen
keinen Textdichter), und auch die sechste Auflage
nennt als Textdichter ,vermutlich” Calzabigi und
hilt an der Uberarbeitung durch Coltellini fest.
Bereits 1934 hatte Siegfried Anheifler in seiner
deutschen Bearbeitung des Werkes Calzabigis
Autorschaft jedoch eindeutig bestritten®. SchlieRlich
gibt es einen Hinweis, nach dem der Stoff aus dem
Franzosischen stammen soll”.

Das Libretto fiir die Urauffithrung von Anfossis La
finta giardiniera enthilt jedoch einen von der For-

2 Geheimes Staatsarchiv Miinchen, Bayerische Gesandtschaft,
Pipstlicher Stuhl, 692 (Miinster V, S. 23).

3 LA FINTA / GIARDINIERA / Dramma giocoso / DA
RAPPRESENTARSI / NEL TEATRO / DELLE DAME / Nel
Carnevale dell’Anno 1774. / DEDICATO / ALLE / DAME
ROMANE / IN ROMA / Per Giovanni Bartolomichi / Con
licenza de’ Superiori. / Si vendono dal sudetto incontro / il
Palazzo di Piani al Corso.

84 S., 8°, Exemplar: Rom, Biblioteca S. Cecilia, Signatur:
Fondo proprio, No. XVIII 85.

4 Simtliche bekanntgewordenen Finta-Libretti sind beschrie-
ben bei: Rudolph Angermiiller, Wer war der Librettist von
,La Finta giardiniera?”, in: Mozart-Jahrbuch 1976/77, Kassel
etc. 1978, S. 1—8.

5 Eintrag auf dem Katalogzettel der in Abschnitt IV/b be-
schriebenen Quelle Wien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Signatur: Cod. mus. 18.639; vgl. auch KVS, S. 224.

6 Berlin, Reihe Deutscher Musikverlag in der Universal-
Edition, Nr. 11.178.

7 Vgl. Kéchel-Verzeichnis, 6. Auflage (Wiesbaden 1964), S.
224.
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schung bisher iibersehenen indirekten Hinweis auf
den wahren Verfasser des Librettos. In der Wid-
mung an die ,Nobilissime Dame” berufen sich die
unterzeichnenden ,Interessati” — und das waren
nach damaligem Theaterbrauch Prima Donna, Primo
Uomo, Komponist, Impresario und Textdichter —
auf ihr erfolgreiches Zusammenwirken bei der vor-
jahrigen Stagione, also in der Karnevalszeit 1772/73,
und sie nennen in diesem Zusammenhang das
Dramma giocoso L'incognita perseguitata, vertont
ebenfalls von Pasquale Anfossi. Textdichter dieser
Oper ist nachweislich Abbate Giuseppe Petrosellini
(geb. 1727, gest. um 1799), papstlicher Kammer-
diener und Mitglied mehrerer Akademien, ferner er-
folgreicher Librettist, dessen Texte aufler Anfossi
Domenico Cimarosa, Giovanni Paisiello, Niccola
Piccinni und Antonio Salieri vertont haben. Der
SchluB liegt nahe, daB Petrosellini auch das Text-
buch zur Finta giardiniera verfaft hat. Petrosellini
kannte den Geschmack seiner rémischen Mitbiirger,
hatte zudem bereits frither erfolgreich mit Anfossi
zusammengearbeitet, und es ist darum véllig
unwahrscheinlich, da8 Anfossi fiir die Karnevals-
oper 1774 den in Rom weithin unbekannten Cal-
zabigi herangezogen haben sollte. Wenngleich es
fiir die Autorschaft Petrosellinis keine eindeutigen
Beweise gibt, so sprechen doch alle Indizien eher fiir
ihn als fiir irgendeinen anderen Librettisten®.
Auf deutschem Boden erlebte Anfossis Oper am
26. (?) August 1774 in Wiirzburg ihre Erstauffiih-
rung®. Eine Partitur oder ein Libretto fiir diese Auf-
fithrung sind nicht iiberliefert.

Wer verschaffte Mozart die Scrittura fiir Miinchen?
Joseph Heinz Eibl nimmt an1?, daB es der Bischof
von Chiemsee, Ferdinand Christoph Graf Waldburg-
Zeil (1719—1786) war, der lingere Zeiten die Ange-

8 Zu weiteren Einzelheiten vgl. Rudolph Angermiiller, a.a.O.
? J. G. Wenzel Dennerlein hat die Besetzung der Wiirzburger
Auffilhrung von Anfossis La finta giardiniera mitgeteilt;
vgl. Geschichte des Wiirzburger Theaters von seiner Ent-
stehung im Jahre 1803—04 bis zum 31. Mai 1853, nebst einem
chronologischen Tagebuch und einem Anhang. Ein Beitrag
zur Geschichte des deutschen Theaters, Wiirzburg 1853, S.
VIIIL

10 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, ge-
sammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel
etc. 1962/63), auf Grund deren Vorarbeiten erliutert von
Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI,
Kassel etc. 1971), Register, zusammengestellt von Joseph
Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975); Eibl V, S. 344. —
Bei Verweisen auf ganze Briefe und bei wortlichen Zitaten
aus Bauer-Deutsch im laufenden Text dieses Vorwortes wird
in der Regel lediglich das Briefdatum als Nachweis ver-
wendet.

legenheiten des Erzstiftes Salzburg in Miinchen be-
sorgte. Zeil, seit dem 13. Dezember 1745 Domherr
in Salzburg, 1753 Salzburger Domdechant, 1772
Bischof von Chiemsee, war Zeit seines Lebens ein
Gonner Mozarts. Robert Miinster hingegen vertritt
die Auffassung, da Mozart die Scrittura von dem
kurfiirstlichen Hofmusik- und Hoftheater-Inten-
danten Joseph Anton Graf von Seeau bekommen
habe (Miinster V, S. 22).

Beide Thesen schlieBen einander nicht aus: Es ist
durchaus moglich, daB Graf Waldburg-Zeil seinen
Einfluf geltend gemacht und seinen jungen Salzbur-
ger Landsmann als Komponisten der neuen Oper
vorgeschlagen hat; den definitiven Kompositions-
auftrag diirfte Mozart allerdings von dem zustin-
digen Theaterintendanten Graf Seeau selbst erhalten
haben.

Die Scrittura mag Mozart im Spitsommer oder
Herbst 1774 in Salzburg erreicht haben. Teile der
Oper, vor allem die Rezitative, miissen noch in der
Salzachstadt entstanden sein: Bereits am 14. Dezem-
ber 1774 schreibt Leopold Mozart nimlich seiner
Frau aus Miinchen: ,die opera des Wolfgang wird
also noch vor Weihnachten [geprobt] und ich glaube
am 29'" das erste mahl gegeben.” Leider liegen
keine Berichte iiber die Kompositionsstadien der
Finta giardiniera vor, Berichte, wie wir sie iiber die
fiir Italien geschriebenen Opern und iiber den Ido-
meneo kennen.

Am 6. Dezember 1774 reisten Wolfgang und sein
Vater Leopold Mozart in die bayerische Residenz-
stadt. Die Mozarts stiegen in Miinchen am Frauen-
platz 4 (gegeniiber dem Siidportal der Frauenkirche)
ab, der befreundete kurfiirstliche Rat und Kano-
nikus Johann Nepomuk von Pernat (1734—1794)
gewihrte ihnen Quartier. Die ersten Besuche der
Mozarts galten dem zustindigen Intendanten Graf
Seeau. Am 9. Dezember berichtet Leopold Mozart
seiner Frau: ,wegen der opera kann dir noch nichts
schreiben. Heute haben wir erst die Personen kennen
gelernt, welche alle mit uns sehr Héflich waren, und
sonderlich: S¢: Ex: Graf Seeau.”

Uber Seeaus Titigkeit als Intendant besitzen wir
einen zeitgendssischen Bericht (1777) des Wiener
Schauspielers Johann Heinrich Friedrich Miiller,
jenes Miiller, der Teile von Marie-Justine Benoite
Favarts, Charles-Simon Favarts und Harny de
Guervilles Les Amours de Bastien et Bastienne ins
Deutsche iibertragen hat!!:

11 ygl. NMA 1I/5/3, Vorwort, S. VIII-IX.

IX
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