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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen
(17—18)
Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmafig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifSige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?#4) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV®) vermerkt.

VIII:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &J, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[§]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

VII
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VORWORT

Zur Entstehung

Bei dem zweiten Wiener Aufenthalt der Familie
Mozart (September 1767 bis 5.Januar 1769) ergab
sich fiir Wolfgang die Gelegenheit, eine Oper fiir die
k.k. Haupt- und Residenzstadt zu schreiben. Am
15. September trafen die Mozarts in Wien ein und
wohnten dort bei dem Goldschmied Gottfried Johann
Schmalecker in der Weihburggasse. Bald nach ihrer
Ankunft besuchten sie Johann Adolf Hasses zweiak-
tige Festa teatrale Partenope® im Burgtheater.

Im Oktober brach ein Ungliick iiber Wien herein, das
sich auch auf die Mozarts auswirken sollte: Die
Blattern grassierten. Der altere Sohn des Goldschmie-
des, bei dem die Mozarts logierten, war bereits bei der
Ankunft der Salzburger an Blattern erkrankt, zwei
weitere S6hne wurden angesteckt. Leopold Mozart
versuchte vergebens, ein neues Quartier fiir die ganze
Familie zu finden. Vor der schwer kurierbaren Krank-
heit flohen die Mozarts iiber Briinn nach Olmiitz.
Hier bekamen sie im Gasthof ,,Zum schwarzen Ad-
ler” in einem schlechten und feuchten Zimmer Unter-
kunft. Bald stellten sich bei Wolfgang Fieber, unregel-
mifiger Puls und Augenschmerzen ein: Er war von
den Blattern befallen; spiter erkrankte auch seine
Schwester daran.

In Olmiitz nahmen sich der Domdechant und damali-
ge Rektor der Universitdt Olmiitz, Leopold Anton
Graf von Podstatsky und der Kaplan Johann Leopold
Hay von Fulnek, der Mozarts an. Am 23. Dezember
verlieB die Familie Olmiitz wieder — die Kinder waren
genesen —, blieb iiber Weihnachten und Neujahr in
Brinn (wo Wolfgang und Nannerl am 30. Dezember
beim Briinner Landeshauptmann im Stadthaus kon-
zertierten) und kehrte am 10. Januar 1768 nach Wien
zurtick.

Wahrscheinlich noch in Olmiitz oder in Briinn ist die
D-dur-Sinfonie KV 45 entstanden (datiert: [Wien,]
16.Januar 1768), die Mozart ein gutes halbes Jahr
spater — ohne Menuett und in verinderter Instrumen-
tation — als Sinfonia (Ouvertiire) zu La finta semplice
KV 51 (46*) wiederverwendet hat.

Musik- und Theaterverhiltnisse Anfang 1768 in
Wien

Als die Mozarts am 19. Januar 1768 nachmittags am
kaiserlichen Hof empfangen wurden, erhofften sie

! Die Oper ist am 9. September 1767 im Burgtheater uraufgefiihrt
worden.

VIII
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sich einen bedeutenden Auftrag; doch sprach man
nur Uber allgemeine Dinge. Personlichkeiten des
Hofes, die mit Musik und Theater in Wien zu tun
hatten, trafen die Salzburger an diesem Nachmittag
nicht an? Der allgemeinen Sparsamkeit des Kaisers
und des , Tout Wien” ist es zuzuschreiben, daf8 im
Karneval 1768 glinzende Gesellschaften und Bille
nicht - wie friher tiblich — auf Kosten des Hofes,
sondern in Offentlichen Silen und auf Kosten der
Veranstalter stattfanden, was bedeutete, daf nur
wenige renommierte Virtuosen engagiert wurden und
daB die Pichter von Redouten und Spektakeln auf
ihren eigenen Vorteil bedacht waren, zumal sie hohe
Abgaben an das Kaiserhaus zu entrichten hatten.

In einem Schreiben an Lorenz Hagenauer vom 30. Ja-
nuar/3. Februar 1768, das ,Etwas fiir Sie allein!"
uberschrieben ist, schildert Leopold Mozart ausfiihr-
lich die Wiener Musik- und Karnevalsszene und
erwahnt dabei auch, da8 Wolfgang eine Oper fiir das
Wiener Theater schreiben soll: :

»[...] den ersten gedanken aber, den Wolfgangerl eine
opera schreiben zu lassen, gab mir die Wahrheit zu beken-
nen, der Kaiser selbst indeme er den Wolfgangerl 2 mahl
fragte, ob er lust hitte eine opera zu componieren, und selbe
zu dirigieren? Er sprach freylich ja, allein der Kayser konnte
auch mehr nicht sagen, indeme die opera den Affligio
[Afflisio] angehe. Die Folgen |: wenn gott aushilft solches
zu Ende zu bringen :| von diesen unternehmen sind so gross,
aber auch so leicht einzusehen, daf sie keiner Erklirung
bedarfen. Nun darf ich mir aber kein geld gereuen lassen:
denn es wird wohl heut oder morgen wieder komen. Wer
nichts wagt, gewinnt nichts; ich muf die Sache recht an das
licht bringen. Es muB gehen oder brechen! und was ist
geschickter dazu als das theater? die opera wird aber erst
nach ostern seyn, das versteht sich. Ich werde um die
Erlaubnif langer hier zu bleiben, nachstens schreiben. — — —
Es ist aber keine opera seria, den es wird keine opera seria
mehr Itzt; und man liebt sie auch nicht, sondern eine opera
buffa. nicht aber eine kleine opera buffa, sondern zu 2'/.
Stund bis 3 Stunden lang. zu Seriosen opern sind keine
Sénger hier, selbst die trauerige opera die Alceste vom
gluck ist von lauter opera Buffa singern aufgefiihrt worden.

% Vgl. Leopold Mozarts Bericht in seinem Brief an Lorenz Hage-
nauer vom 23. Januar 1768 nach Salzburg in: Mozart. Briefe und
Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, gesammelt (und erliutert) von
Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde =
Bauer-Deutsch [-1V, Kassel etc. 1962/63), auf Grund deren
Vorarbeiten erliutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde =
Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register, zusammengestellt von
Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975) ; Bauer-Deutsch I,
Nr. 124, S. 253f,, besonders die Zeilen 12-35. - Im folgenden
werden Briefe in der Regel nur noch durch das Datum ausge-
wiesen.
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itzt macht er auch eine opera buffa: den fiir eine opera buffa
sind excellente leute da: Sgr Caribaldi. Sgr: caratoli. Sgr:
Poggi. Sgr: Laschi. Sgr: Polini. Die Sga: Bernasconi. Sgra.
Eberhardi. Sgra. Baglioni> Was sagen sie dazu, ist der
Ruhm eine opera fiir das Wienner Theater geschrieben zu
haben nicht der beste weg nicht nur einen Credit in
Teutschland sondern in Italien zu erhalten.”

Giuseppe Afflisio

Giuseppe Afflisio* (1722-1788) war 1768 die Schliis-
selfigur im Wiener Theaterbetrieb. Der Neapolitaner,
den Casanova als Bankhalter und Falschspieler be-
zeichnete, kam zum ersten Mal 1750/51 nach Wien,
lernte hier den Baron Rocco (Rochus) de Lopresti
kennen, der Entrepreneur des Burgtheaters (seit dem
22.Dezember 1747) und des Kirntnertortheaters
(April bis Ende 1751) war. Von Wien reiste Afflisio an
den Sichsischen Hof nach Dresden (1751/52), kehrte
1753 in die Donaumetropole zuriick, wo er sich am
Hof bekanntmachte. Nachdem sich Afflisio am 4. Fe-
bruar 1754 die Kapitinleutnants-Charge im Tiroler
Feld- und Landregiment des Grafen Edling fiir 4000
Gulden erkauft hatte, wandte er sich vornehmlich
dem Kriegshandwerk zu und wurde am 30. April 1756
zum Oberstleutnant befordert. Afflisio, der auf ver-
schiedenen europiischen Kriegsschauplitzen Erfolge
verbuchen konnte, kam im September 1765 wieder
nach Wien und unterzeichnete hier am 16. Mai 1767
einen bis Faschingsdienstag 1769 geltenden Pachtver-
trag uber das Burg- und Kirntnertortheater. Dieser
Vertrag erlaubte Afflisio nach Gutdiinken zu engagie-
ren; allerdings wurde ihm zur Auflage gemacht,
bereits verpflichtete Kiinstler bis zum Ablauf ihres
Vertrages zu beschiftigen. Am 12. Februar 1768 er-
teilte Joseph II. Afflisio das , Hetz-Privilegium”, das
heiflt, Afflisio konnte im Jahre soviele Hetzjagden von
wilden und exotischen Tieren im Hetzgebzude abhal-
ten, wie es ihm beliebte. Damit liefen alle Fiden, was
das Gebiet des Spektakels, des Schauspiels und der
Oper in Wien anbelangte, in einer einzigen Hand
zusammen.

,Er [Afflisio] gebot lber die deutschen Schauspieler
ebenso, wie liber die franzosischen Komédianten, tiber die
italienischen Interpreten der Opera seria und buffa, dazu
tiber ein vielkopfiges, in mehreren Theatern beschiftigtes

3 Zu den Singern vgl. unten den Abschnitt Die Singer der
verhinderten Wiener Auffiihrung 1768.

* Zu Afflisio vgl. Vita di Giuseppe Afflisio. Lebensgeschichte des
Giuseppe Afflisio. Aus dem Nachla von Bernhard Paumgartner
herausgegeben von Gerhard Croll und Hans Wagner, Kassel etc.
1977 (= Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mozarteum
Band 7).
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Ballettkorps, zuletzt noch iiber Personal und Inventar, wilde
Tiere, Hunde und ,simtliche Hetzgeritschaften’ des
Amphitheaters unter den Weiligerbern, das seinem Herzen
und Verstande wohl am nichsten von allem lag. Denn ihm,
dem geschicktesten Aufspiirer jedes Vorteils und jeder
giinstigen Gelegenheit, dem raffinierten Manager und Fai-
seur, fehlte in Wahrheit jede innere Beziehung zu kiinstleri-
schen Dingen, somit auch zum Theater.”®

Beginn der Komposition

Am 30. Mirz schreibt Leopold Mozart an Hagenauer,
daB sie ,,vorige Woche [ . . .] ein grosses Concert bey
S:" durchleucht dem Russischen Gesandten Prinzen
von Gallitzin’’ gegeben haben, bei dem auch der
Dombherr Joseph Gottfried Reichsgraf von Saurau
und Anton Willibald Graf von Waldburg zu Wolfegg
und Waldsee anwesend waren. ,,Mit der opera geht es
auch gut: Allein sie wird erst bey der Zuriickkunft
des Kaysers aus Ungarn vielleicht aufgefiihret wer-
den”’, schreibt Leopold Mozart weiter. Wihrend der
Arbeit an der Finta semplice, die wohl Anfang April
begonnen wurde, lieBen sich Wolfgang und seine
Schwester vermutlich am 6. April bei einer Tafelmu-
sik am Vorabend der Trauung von Erzherzogin Maria
Carolina mit dem Koénig von Neapel horen. Am
20. April teilte Leopold Mozart Hagenauer mit, da8
Joseph 1I. ,nach Ungarn, oder vielmehr an die
tiirckischen Griinzen abgereiset” sei, ,,die opera wird
demnach bey dessen Zuriickkunft im Junio aufgefiih-
ret werden”. Am 11.Mai spricht Leopold Mozart
dann in einem Brief an Hagenauer von dem Plan einer
zukiinftigen Reise nach Italien.

Intrigen

Daf es Schwierigkeiten mit der Finta semplice gebe,
deutet Leopold Mozart Hagenauer am 29. Juni 1768
an: Thm konnte er ,eine schwere Menge von allen
Gattungen der ausgesonnesten Rancke und bosshaf-
ten Verfolgungen’ in Wien erzahlen; der Familie gehe
es gut ,,wenn gleich der Neid auf allen Seiten auf uns
losstiirmmet”. Am 30. Juli 1768 teilt Leopold Mozart
Hagenauer dann mit, daf er seinen Wiener Aufent-
halt lediglich wegen der Oper seines Sohnes aus-
dehne, ,,ja, nichts als unsere Ehre hilt uns zuriicke,
sonst wiirden wir bereits lange in Salzburg seyn”.
Und weiter heiflt es in diesem Brief:

,,Denn wollten sie wohl, da man in ganz Wienn sagen

sollte, der Wolfgang: hitte die Opera nicht verfertigen
konnen; oder, sie wire so elend ausgefallen, da8 man sie

5 Vita di Giuseppe Afflisio, a.a.O., S. 10; wie Afflisio selbst seine
Wiener ,,Pachtzeit” beurteilt hat, ist nachzulesen a.a. O., S. 61, 63.
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