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VOR

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlassige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zchn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I:
II:
[I:

Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
Supplement (Werkgruppe 28—35)

VIII:
IX:
X:

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Bénde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergénzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit grofter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten

VI

WORT

Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehérigen Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zuta-
ten und Ergédnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffiihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die ergénzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch dic heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschliage ( 5,#) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (},})
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hoérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergiénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-

fithrung zu geben. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Der vierte Band der Werkgruppe 4 enthilt Mozarts
Passionskantate ,Die Grabmusik“, eine Passionsarie
und vier Freimaurer-Kantaten. Wahrend die ,Grab-
musik” einziges Stiick dieser Gattung geblieben ist, hat
Mozart seit seiner Aufnahme in die Loge ,Zur Wohl-
tatigkeit” (am 14.Dezember 1784) nicht weniger als
sechs ausgesprochene Freimaurer-Kompositionen ge-
schrieben: , Die Gesellenreise“ KV 468, ,Die Maurer-
freude“ KV 471, die ,Maurerische Trauermusik“ KV
477, zwei Chorlieder ,ZerflieBet heut’, geliebte Brii-
der” KV 483 und ,]hr unsre neuen Leiter” KV 484
und schlieBlich die ,Kleine Freimaurer-Kantate” KV
623. In gedanklichem Zusammenhang mit der Frei-
maurerei stehen die iibrigen beiden Kantaten dieses
Bandes, die blof als Fragment iiberlieferte und viel-
leicht schon 1783 entstandene ,Dir, Seele des Welt-
alls* KV 429/420a und ,Die ihr des unermeBlichen
Weltalls Schopfer ehrt” KV 619. Ferner wird man in
diesen Kreis vor allem die ,Zauberfldte“ und , Thamos,
Ko6nig in Agypten“ einbeziehen, aber auch Komposi-
tionen wie dasLied, O heiligesBand der Freundschaft”
KV 148/125h oder das Adagio fiir zwei Klarinetten
und drei Bassetthorner KV 411/440a samt den beiden
Fragmenten KV Anh. 93/440c und 95/440b (vgl.
Werkgruppe 17).

Mit den Werken des vorliegenden Bandes wird ein
Zeitraum umspannt, der von Mozarts Salzburger Kna-
benjahren bis zum letzten vollendeten Werk (KV 623)
reicht. Diese Tatsache beriihrt Editionstechnik und Auf-
filhrungspraxis in nicht geringem MaBe. Mozart ge-
langt von seiner in gewissen Belangen beinahe frag-
mentarisch zu nennenden Notierungsweise der frii-
hen Werke erst nach und nach zu einer die Einzelheiten
beriicksichtigenden Fixierung. Liickenhafte Phrasierung
und Artikulation, unzihlige ,unisono“- und ,ottava“-
Abkiirzungen, aber auch AuBerachtlassen der Grund-
tonart eines Stiickes in modulierenden Abschnitten sind
stindig anzutreffende Kennzeichen der Handschrift von
KV 42. Dennoch darf uns die scheinbare Vollstandig-
keit, mit der Mozart von der spéteren Salzburger Zeit
an seine Intentionen zu Papier bringt, nicht iiber Grund-
sitzliches der Musik des 18. Jahrhunderts hinwegtéu-
schen. Gewifl setzt Mozart die Noten selbst mit kaum
iiberbietbarer Genauigkeit. Aber die zusitzlichen Zei-
chen, welche Phrasierung, Artikulation, Dynamik und
Ornamentik betreffen und die man sich erst im18. Jahr-
hundert hinzuschreiben anschickte, hat er nicht mit der
uns wiinschbaren Prizision und Konsequenz notiert.
Vor allem bei Bindebogen und Kiirzezeichen 148t sich

zuweilen schwer Fliichtigkeit von Absicht unterscheiden.
Es wire miiBig, sich daran zu stofen. Eine gewisse sorg-
lose Notation gehort mit zur musikalischen Praxis
und erklért sich aus dem improvisatorischen Charakter
dieses Jahrhunderts. Sie wurde durch die lebendige Tra-
dition erginzt und vervollkommnet. Es wire einem
Sakrileg jedem ausiibenden Musiker gegeniiber gleich-
gekommen, hitte man alle Feinheiten der Ausfithrung
festlegen wollen, wie es seit dem 19.Jahrhundert bis
heute in steigendem MaBe geiibt wird. Dasselbe gilt
fiir die Ornamentik, angefangen beim Vorschlag, iiber
den Triller, den Doppelschlag bis zu den willkiirlichen
Auszierungen einer melodischen Linie. Sie ldft sich
letzten Endes nicht vollstindig in reale Notenwerte
aufldsen und deuten, weil mehrere verinderliche Fak-
toren zu beriicksichtigen sind, wie Raum, Instrument,
Geschicklichkeit des Spielers oder Sangers, Affekt des
Textes usw. Wenn die zahlreichen zeitgendssischen
»Versuche” auffithrungspraktischer Anweisungen sich
auch im Grundsitzlichen einig sind, so weichen sie doch
in den feineren Deutungen oft erheblich voneinander -
ab, freilich nicht ohne sich in geschickter Weise auf
deutschen, franzésischen oder italienischen ,gusto” be-
rufend. Mozart gehort allen drei musikalischen Kultur-
kreisen an, und seine frithen Salzburger Jahre sind erst
noch von der barocken Uberlieferung gekennzeichnet.
Man wird deshalb in jedem einzelnen Fall sorgfiltig
Entstehungszeit und Stil eines Stiickes priifen, bevor
man sich zu bestimmten Ornamenten entschlieft.
Wenn in diesem Band besonders hiufig auf die kor-
rekte Ausfithrung der Appoggiatur hingewiesen wird,
so deshalb, weil dieser stilistisch so wichtige Gesangs-
vorhalt des 18. Jahrhunderts in der Praxis noch immer
viel zu wenig beachtet wird. Ausfithrungsmdglichkeiten
von Vorschligen werden in der Regel nur mitgeteilt,
wenn besondere Verhiltnisse dies erfordern. Im allge-
meinen soll der Vorschlag rhythmisch so ausgefiihrt
werden, wie er notiert ist, wihrend jeweilen die Linge
der Hauptnote den entsprechenden Betrag einbiift.
Ein besonders schwieriges Problem bilden Mozarts
Staccatozeichen. Alfred Einstein behandelt sie einge-
hend in der 3. Auflage des Kchelverzeichnisses und im
Vorwort zu seiner Ausgabe von Mozarts ,Zehn be-
rithmten Streichquartetten” (London o.]., Novello).
Er fithrt dort aus, daB Mozart von Haus aus als Kiirze-
zeichen nur den Strich kennt, wie er auch bei den mei-
sten Komponisten des frithen 18.Jahrhunderts iiblich
ist. Den Punkt wenden Vater und Sohn Mozart in der
Regel nurbeim Portato an (<=). Nun hat aber die Schnel-
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ligkeit, mit der Mozart Noten und Zeichen nieder-
schrieb, in vielen Fillen den Strich zu einem Punkt
verkleinert. AuBerdem 148t sich in der Handschrift oft
schwer die Grenze zwischen Punkt und Strich ziehen.
So gerdt man gern in Versuchung, eine gewollte Diffe-
renzierung der Kiirzezeichen anzunehmen und gewisse
Kiirzezeichen als Ausdruckszeichen zu interpretieren.
Diese feinen und feinsten Unterscheidungen der Hand-
schrift kénnen jedoch unméglich im Stich und Druck
wiedergegeben werden. Es konnte dies hochstens Auf-
gabe einer diplomatischen oder faksimilierten Ausgabe
sein. Nachdem nun kiirzlich Wilhelm Fischer im drit-
ten Band der Sinfonien (Werkgruppe 11) mit Recht
festgestellt hat, daB Mozart , anscheinend unterschieds-
los Keile und Punkte nebeneinander” verwendet und
~ein Prinzip nicht erkennbar” sei, konnte ich es aus
wissenschaftlichen und aus musikalischen Griinden
nicht verantworten, den zuerst eingeschlagenen Weg
einer Differenzierung nach Strich bzw. Keil und Punkt
weiterzuverfolgen. Dies um so weniger, als der tropfen-
formige Strich, bzw. spiter der Keil, im 19. Jahrhun-
dert eine schwere Akzentbedeutung erhalten hat, die
mit Mozarts Kiirzezeichen nicht iibereinstimmt. Ich
habe mich daher entschlossen, generell Punkte zu set-
zen. Einzig in den wenigen Fillen, wo eindeutig Nach-
druck oder leichter Akzent gefordert wird — die ,Kri-
tisch durchgesehene Gesamtausgabe“ (AMA) behalf
sich seinerzeit z. B. in der ,Grabmusik“ mit >> —, habe
ich den Strich belassen. Es betrifft dies Seite 5, Takt 63
und 74 (vgl. Faksimile S.X, Takt5). Im iibrigen deutet
Mozart Akzente mit fp oder sfp an, f und p manchmal
getrennt unter verschiedenen Noten stehend. Hin und
wieder kommt es vor, daB Mozart im gleichen Akkord
sfp fiir die Streicher verlangt, den Blisern aber blo8 fr
vorschreibt; z.B. in KV 623, S.76/77, T. 35 ff. (vgl.
Faksimile S.XII), S.79, T.72£f. und S.87, T.94. Eine
Stelle mit abweichender Dynamik findet sich zudem in
KV 42/35a, S.9, T. 136 und 138. Zusammentreffende
Halte- und Bindebogen ( J\/ JJJ3) wurden in allen Fal-

len in der originalen Form w1edergegeben

Bemerkungen zu den einzelnen Werken

KV 42/35a: Mozart hat dieses Stiick vermutlich fiir
eine Andacht vor dem ,Heiligen Grab“ einer Salzbur-
ger Kirche geschrieben, vielleicht fiir den Dom. Das
»Heilige Grab“ ist eine plastische oder reliefartige Dar-
stellung des Felsengrabes oder zuweilen auch der Grab-
legung Christi. Es befindet sich in katholischen Kir-
chen in einer Seitenkapelle oder an der Seite des Hoch-
altars. Zwischen Karfreitag und Auferstehungsfeier
zieht es die besondere Aufmerksamkeit der Glaubigen
auf sich. Offenbar hervorgegangen aus den mittelalter-

Vil

lichen Mysterienspielen pflegt man, meist am Karfrei-
tag, eine allegorische Szene vor dem ,Heiligen Grab”
aufzufiihren. Im Barock wurde diese, wie bei der »Tap-
presentazione sacra“, mit grofem szenischen und musi-
kalischen Aufwand ausgebaut. Ob auch noch Mozarts
»Grabmusik“ seinerzeit dramatisch dargestellt wurde,
entzieht sich vorderhand unserer Kenntnis, da bisher
die diesbeziiglichen auffiihrungspraktischen Verhalt-
nisse noch nicht untersucht worden sind.

Das an barocken Wendungen reiche Werk mit seinen
Schilderungen im Gewande der dritten Person, mit sei-
ner affektgerechten und oratorisch strengen Vertonung
des Textes — Eigenschaften, die es mit dem kurz zuvor
entstandenen geistlichen Singspiel ,Die Schuldigkeit
des ersten Gebots“ KV 35 teilt — erinnert an die Salz-
burger Komponisten Eberlin und Adlgasser, aber auch
an italienische Vorbilder. Man wird daher die Orna-
mente, vor allem die langen Vorschliige, eher nach ba-
rocker Praxis ausfithren. In der g-moll-Arie wird man
z.B. Takt 13 (S 13) und Takt 32 (S.14) in den Vio-
linen j‘J als J J spielen, analog der ausgeschriebenen
Stelle Takt 34. In Take 15 diirfte, shnlich wie in Takt
38, Id. als 4 VJ thythmisiert barocker Gepflogenheit
am nichsten kommen. Wenn im allgemeinen die in der
Vorlage hédufig nicht gesetzten kleinen Bindebogen
zwischen Vorschlag und Hauptnote stillschweigend er-
génzt wurden, so wurden sie in den oben zitierten Tak-
ten 13 und 32 aus Analogie zu Takt 34 absichtlich
weggelassen.

Auffishrungspraktischen Gewohnheiten der Zeit ent-
sprechend sollte die Singstimme in der ersten Arie
in Takt 114 (Seite 7) und bei der Parallelstelle Takt
192 (Seite 11) eine kurze Kadenz ausfithren, etwa in

folgender Art:
TN
£ A .,A,«F @-# f £
trau re mit,

Die Mitwirkung von Fagott und Orgel (Positiv) ist in
den stirker besetzten Teilen durchaus zu empfehlen.
Eine starre Vorschrift ist indessen aus den erwihnten
Griinden unangebracht. Man tut aber gut, wenn man
bei Pianostellen und wo keine Bliser mitwirken Fa-
gott und Orgel pausieren 148t. Doch bestimmen weit-
gehend akustische Verhiltnisse und Qualitit des In-
struments die genaueren Abgrenzungen. Als Quelle
lag das Autograph in der Photokopie des ,, Archivs fiir
Photogramme musikalischer Meisterhandschriften an
der Musiksammlung der Osterreichischen National-
bibliothek“ vor. Wie im Kritischen Bericht niher aus-
gefithre wird, soll Mozart Rezitativ ,O lobenswerter
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