NMA 1/4/3

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie |

Geistliche

Gesangswerke

WERKGRUPPE 4: ORATORIEN, GEISTLICHE SINGSPIELE
UND KANTATEN

BAND 3: DAVIDE PENITENTE

VORGELEGT VON MONIKA HOLL

BARENREITER KASSEL - BASEL - LONDON - NEW YORK
1987

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA1/4/3

En coopération avec le Conseil international de la Musique

Editionsleitung:
Dietrich Berke - Wolfgang Plath - Wolfgang Rehm

Zustindig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH OF NATIONS
Barenreiter Ltd. London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND
Barenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

SCHWEIZ

und alle iibrigen hier nicht genannten Lander
Barenreiter-Verlag Basel

Als Erginzung zu dem vorliegenden Band erscheint: Monika Holl,

Kritischer Bericht zur Neuen Mozart-Ausgabe, Serie I, Werkgruppe 4, Band 3

Alle Rechte vorbehalten / 1987 / Printed in Germany
© 1987 Barenreiter-Verlag Karl Vétterle GmbH & Co. KG, Kassel

Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA 1/4/3

Die Editionsarbeiten der , Neuen Mozart-Ausgabe”
werden gefordert durch:

Stadt Augsburg

Stadt Salzburg

Land Salzburg
Stadt Wien

Konferenz der Akademien der Wissenschaften
in der Bundesrepublik Deutschland,
vertreten durch die
Akademie der Wissenschaften und der Literatur Mainz,
aus Mitteln des
Bundesministeriums fiir Forschung und Technologie, Bonn, und des
Bayerischen Staatsministeriums fiir Wissenschaft und Kunst

Ministerium fiir Kultur der Deutschen Demokratischen Republik

Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung, Wien

AufSerdem ist die
Internationale Stifung Mozarteum Salzburg
der Walter Kaminsky-Stiftung
fiir die grofziigige Zuwendung zum vorliegenden Band

zu aufrichtigem Dank verpflichtet.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA 1/4/3

INHALT

ZurEdition. ... VII
VOIWOTt ..ottt e e e IX
Faksimile: Erste Seite des AutographsvonNo.6................... XXIII
Faksimile: Zweite Seite des Autographs vonNo.8................. XXIV
Faksimile: Erste Seite des Autographs der KadenzinNo. 10 ......... XXV
Faksimiles: Je eine Seite aus drei zeitgendssischen Partiturkopien. . . . . XXVI
Davide penitente KV 469

No. 1 Coro: ,,Alzai le flebili voci al Signor” ..................... 3
No. 2 Coro: ,Cantiamleglorie” .............................. 21
No. 3 Aria (SopranoIl): , Lungile cureingrate” ................. 33
No. 4 Coro: ,,Sii pur sempre benigno,oh Dio” . .................. 42
No. 5 Duetto (Sopranol, II): ,,Sorgi, o Signore, e spargi”. ... ...... 45
No. 6 Aria (Tenore): ,Ate, fratantiaffanni.................... 49
No. 7 Coro: ,,Se vuoi, puniscimi” ............ccccvvvivvenn. .. 64
No. 8 Aria(Sopranol):,, Tra l'oscure ombre funeste”............. 78
No. 9 Terzetto (Soprano I, II, Tenore): ,, Tutte le mie speranze” . . . .. 93
No. 10 Coro:,,Chiin Dio sol spera” — ,,Di tai pericoli non ha timor”.. 103

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA I/4/3

Iy

ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

11: Bithnenwerke (5—7)

II: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(17—18)
Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlufl des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkméfig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlufbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiflige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in SerieX (Werkgruppe 29).
Werke, die mit gré@terWahrscheinlidlkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VIII:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbanden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erganzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruk wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Sdhliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schlisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, & statt &, &); bei Vorschldgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fllen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &4, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[F1” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung ergénzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vil
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VORWORT

,Die Societitmitglieder in Wienn zum Besten der
Wittwen und Waisen verlangten von Mozart ein
Oratorium 1783. Da aber die Zeit, ein neues zu
komponiren, zu kurz war, nahm er eine grofle unvoll-
endete Messe hervor und legte derselben einen vom
italienischen Dichter verfaten Text unter, setzte
einige Arien und Duetten dazu, und so entstand das
sogenannte Oratorium: Davidde penitente, worinn
die Chére aus dem Kyrie und Gloria genommen und
in der Fuge ein dreistimmiges Solo von ihm einge-
schaltet wurde”.

Diese erste Beschreibung des Davide penitente KV 469
stammt von dem niederdsterreichischen Benediktiner-
pater Maximilian Stadler?, der 1798 im Auftrage von
Constanze Mozart den musikalischen Nachla8 ihres
Mannes ordnete und so eine intime Detailkenntnis der
Kompositionen Mozarts, besonders jener der Wiener
Zeit, erlangte.

Stadlers Text, im wesentlichen zutreffend, in Details
allerdings ungenau, soll im folgenden mit Hilfe des
noch verfiigbaren Quellenmaterials und archivalisch
gesicherter Erkenntnisse kommentiert, berichtigt und
erganzt werden.

Zum musikalischen Inhalt

Das heute als Kantate bezeichnete Chorwerk Davide
penitente fiir drei Solostimmen (zwei Soprane und
Tenor), vier-, fiinf- und achtstimmigen Chor mit
grofBem Orchester ist das Ergebnis einer von Mozart
veranlaBten Kontrafaktur italienischer Verse zu der
Musik von Kyrie und Gloria der Missa in ¢ KV 427
(417%) %, erweitert durch zwei neu komponierte italieni-
sche Arien (fiir den Tenor und den ersten Sopran)
und eine in den SchluBichor eingefiigte Kadenz der
drei Solostimmen. Mozart setzte keine , Duetten”
oder sonstige Ensemblestiicke hinzu, wie Stadler
irrtiimlich meinte, sie waren schon als Messensatze
vorhanden. Die Komposition besteht somit aus zehn
Teilen in der Reihenfolge:

No. 1 Coro: ,,Alzai le flebili voci al Signor” (= Kyrie)

' Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Codex s. n. 4310, fol.
137°; zitiert nach der Transkription in: Abbé Maximilian Stadler.
Seine Materialien zur Geschichte der Musik unter den &sterreichi-
schen Regenten. Ein Beitrag zum musikalischen Historismus im
vormirzlichen Wien, hrsg. und kommentiert von Karl Wagner
(= Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mozarteum, Band
6), Salzburg o. J. [1972], S. 138.

? Vgl. dazu Neue Mozart-Ausgabe (NMA) 1/1/Abt. 1: Messen -
Band 5, vorgelegt von Monika Holl unter Mitarbeit von Karl-Heinz
Kohler, Kassel etc. 1983.

No. 2 Coro: ,,Cantiam le glorie” (= Kopfsatz des
Gloria)

No. 3 Aria (Soprano II): ,Lungi le cure ingrate”
(= ,,Laudamus te")

No. 4 Coro: ,.Sii pur sempre benigno, oh Dio”
(= ,,Gratias")

No. 5 Duetto (Soprano I, II): ,Sorgi, o Signore, e
spargi’ (= ,,Domine”)

No. 6 Aria (Tenore): ,,A te, fra tanti affanni” (neu
komponiert)

No. 7 Coro: ,,Se vuoi, puniscimi’ (= ,,Qui tollis”)

No. 8 Aria (Soprano 1): ,Tra l'oscure ombre fune-
ste’” (neu komponiert)

No. 9 Terzetto (Soprano I, II, Tenore): ,, Tutte le mie
speranze” (= ,,Quoniam’)

No. 10 Coro: ,,Chi in Dio sol spera” (= ,Jesu
Christe’) — ,,Di tai pericoli non ha timor” (= ,,Cum
Sancto Spiritu”; T. 186-232 neu komponiert:
Kadenz fiir Soprano I, II, Tenore)

Die Kantate nimmt unter Mozarts Bearbeitungen
eigener Werke eine Sonderstellung ein. Im allgemei-
nen betreffen die Verinderungen Mozarts an friiheren
Kompositionen in erster Linie die Besetzung, sei es,
daB er ein Musikstiick fiir ein anderes Ensemble
uminstrumentierte, einen Orchesterpart zum Klavier-
auszug reduzierte oder ein Klavierwerk fiir Orchester
adaptierte. Zwar hat Mozart auch Werke ,,umgewid-
met”: So hat er Opernouvertiiren als Sinfonien ver-
wendet und umgekehrt oder eigene Motive, Themen
und ganze Kompositionsabschnitte nochmals in ande-
rem Zusammenhang wiederverwertet oder zitiert®,
aber niemals eine so tiefgreifende Verinderung im
Charakter einer Komposition vorgenommen wie bei
der Umwandlung der beiden Messensitze aus KV 427
(417?) zur Kantate Davide penitente. Aus einer Kir-
chenkomposition entstand ohne jegliche Veranderung
der bestehenden musikalischen Substanz, nur durch
einen neuen Text und das Hinzufligen weiterer Num-
mern, ein Werk fiir den Konzertsaal. So etwas konnte
man natiirlich nur mit einer Komposition machen, die
von ihrer Konzeption her schon fiir eine solche
Umwidmung pradestiniert schien. Die groBangelegte,
auf barocke Traditionen zuriickgreifende c-moll-
Messe war dafiir bestens geeignet®. Als Nummern-

* Vgl. die Ubersicht in: Marius Flothuis, Mozarts Bearbeitungen
eigener und fremder Werke (= Schriftenreihe der Internationalen
Stiftung Mozarteum, Band 2), Salzburg 1969, S. 10ff.
* Vgl. NMA [/1/Abt. 1: Messen - Band 5 (Vorwort).

IX
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messe des konzertanten Kirchenstils mit wuchtigen
Charen, arienmiBigen Soli und Instrumentalritornel-
len geschaffen, war der Text des MeBordinariums
darin bereits oratorienartig verarbeitet. Der hetero-
gene Charakter der einzelnen Abschnitte erleichterte
zudem die Erweiterung der Komposition. So lieRen
sich die beiden neu komponierten Arien ohne Miihe
zwischen die vorhandenen Chére und Ensembles
einschieben, doch verlangte der tonartliche Zusam-
menhang in beiden Fillen einen kurzen modulatori-
schen Ubergang zum nachfolgenden Satz. (Von der
Arie No. 6, die in B-dur schlieBt, leiten zwei Takte
iiber den Dominantseptakkord zum parallelen g-moll
des nachfolgenden Doppelchores. Bei der Arie No. 8
ist ein zehntaktiges Nachspiel erforderlich, um nach
dem heiteren C-dur-Teil des Stiickes das strenge e-
moll des anschlieBenden Terzetts vorzubereiten.)

Mit den eingeschobenen Arien und dem bereits vor-
handenen Messensatz ,Laudamus te” fiir Solo-
Sopran (jetzt die Arie , Lungi le cure ingrate”’) hatte
jeder der drei Solisten ein eigenes Vortragsstiick und
war, zusammen mit den Solo-Ensembles und der
abschliefenden Solokadenz, angemessen beschiftigt.

Mozart hatte mit der Umarbeitung der Messe zur
Kantate zweierlei erreicht: Zum einen stand ihm
damit ohne viel Komponierarbeit ein gréferes, in
Wien unbekanntes Chorwerk fiir eine Auffithrung zur
Vertiigung, zum anderen konnte er nur auf diese
Weise eine unvollendete Komposition retten, an der
ihm sicher gelegen war. Denn selbst der abgeschlos-
sene MeBzyklus wire fiir ihn zu jenem Zeitpunkt
kaum verwendbar gewesen, weil im Wien Josephs II.
nur in ganz wenigen Kirchen und nur zu besonderen
Anlidssen Figuralmusik gespielt werden durfte.

Das als Ergebnis der Kontrafaktur und Erweiterung
entstandene geistliche Chorwerk war, wie es scheint,
von Mozart selbst als ,,Psalm’ bezeichnet worden?;
die erhaltenen musikalischen Quellen® und die
Ankiindigung der Auffithrung” nennen es eine ,,Kan-
tate”. In der ersten Gesamtausgabe von Mozarts
Werken® und in der friihen Mozartliteratur wird die
Bearbeitung als , Oratorium’ bezeichnet, obwohl im
Text kein Handlungsablauf erkennbar ist, daher auch
keine Rezitative vorkommen, den Gesangssolisten

* Sitzungsprotokolle der Wiener Tonkiinstlersozietit, Stadtarchiv
Wien, Bestand , Haydn-Verein® A 2/1785/5 (siche auch Anmer-
kung 14).

¢ Vgl. die Quellenbeschreibungen im Kritischen Bericht.

7 Vgl. Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erldutert von Otto Erich Deutsch (NMA X/34 = Dokumente),
Kassel etc. 1961, S. 212.

® Serie IV. 2. Abtheilung. Oratorien. Nr. 5, Leipzig 1882.

X
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keine Rollen zugewiesen sind, und die Komposition
insgesamt fiir ein Oratorium zu kurz ist. Ob nun
Kantate oder Oratorium, zu Mozarts Zeit galten fiir
beide Gattungen dieselben musikalischen Anforde-
rungen, nimlich eine solche Komposition abwechs-
lungsreich als Abfolge von Arien, Chéren und Ensem-
blesdtzen zu gestalten und die bis in die siebziger
Jahre praktizierte eintdnige Aneinanderreihung von
mehreren Arien mit Rezitativen moglichst zu vermei-
den. Die ,,Modernisierung” des italienischen Orato-
riums war um 1785 auch das erklirte Anliegen der
Wiener Tonkiinstlersozietit, die zugunsten eines Pen-
sionsfonds fiir Musikerwitwen und -waisen Chorkon-
zerte veranstaltete, vornehmlich Oratorienproduktio-
nen, aber auch mit Instrumentalmusik und Solodar-
bietungen vermischte Konzerte. Die Sozietit beauf-
tragte in diesem Sinne 1786 sogar eigens den Libretti-
sten Lorenzo Da Ponte mit der Umarbeitung ilterer
Oratorienlibretti®.

Mozarts Davide penitente entsprach in seiner Anlage
sehr genau den Vorstellungen der Tonkiinstlersozietit,
auf deren Wunsch hin das Werk auch entstanden war.
Die zentrale Bedeutung der Chére und Ensemblesitze
in der Komposition, wohlausgewogen erginzt durch
die drei Arien der Solisten, machten Mozarts Adap-
tierung zum richtungsweisenden Beispiel fiir ein
zyklisches Werk geistlichen Inhalts in einer Zeit des
Umbruchs, des Nachlassens italienischer Einfliisse,
an einem Ort, an dem die nie ginzlich abgerissene
Pflege Handelscher Oratorientradition’® gerade wie-
der anfing, neu zur Geltung zu kommen.

Zur Entstehung

Die als Auftraggeber bereits genannte Wiener Ton-
kiinstlersozietit hatte Interesse daran, einheimische
und durchreisende Kiinstler, die zu dem jeweiligen
Zeitpunkt beim Publikum der Stadt gerade in der
Gunst standen, fiir ihre Konzertauffithrungen zu
verpflichten. Es sollten ja moglichst hohe Einnahmen
fir die Rentenkasse der Versicherten erspielt werden.
Bei den Vorbereitungen zur jahrlichen Akademie der

° Niheres bei Bernd Edelmann, Haydns 11 ritorno di Tobia* und
der Wandel des ,,Geschmacks” in Wien nach 1780, in: Joseph
Haydn. Tradition und Rezeption. Bericht iiber die Jahrestagung der
Gesellschaft fiir Musikforschung Kéln 1982, hrsg. von Georg
Feder, Heinrich Hiischen, Ulrich Tank (= Kélner Beitrige zur
Musikforschung 144), Regensburg 1985, S. 189-214.

' Vgl. Theophil Antoniczek, Zur Pflege Héindelscher Musik in der
2. Halfte des 18. Jahrhunderts, Osterr. Akademie der Wissenschaf-
ten. Phil.-hist. Klasse. Sitzungsberichte 250, 1. Abhandlung (= Ver-
Gffentlichung der Kommission fiir Musikforschung 4, hrsg. von
Erich Schenk), Wien etc. 1966.

























































