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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), veroffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwiahnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des K&chel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergéinzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsiitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die ergénzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, 3 statt N, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift <d , #d etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz“
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]" iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bigchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergénzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band") und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die in diesem Band vereinigten kleineren kirchenmusi-
kalischen Werke umfassen Offertorien und Motetten
mit nur teilweise liturgischem oder nichtliturgischem
Text, Antiphonen, einen Psalm und ein, Te Deum lau-
damus” 1. Thre Zahl hat sich erheblich verringert, da die
auf Grund der Autographe bis vor kurzem fiir echt gehal-
tenen Stiicke ,De profundis clamavi® KV 93, ,Me-
mento Domine David“ KV Anh. 22 (93 2) und ,Justum
deduxit Dominus“ KV 326 (93 d) nur Studienabschrif-
ten nach Werken von Carl Georg Reutter und Johann
Ernst Eberlin darstellen2, wihrend der Introitus , Ci-
bavit eos“ KV 44 (73v) und der Psalm ,In te Domine
speravi“ KV Anh. 23 (166h) zu den Werken von zwei-
felhafter Echtheit gestellt werden miissen3. Mit Aus-
nahme des beriihmten , Ave verum corpus” KV 618,
das Mozart in Baden bei Wien ein halbes Jahr vor
seinem Tod, wohl zum Fronleichnamsfest fiir den ihm
bekannten Regenschori Anton Stoll, schrieb, stammen
alle iibrigen Werke dieser Gruppe aus der Zeit vor
Mozarts Ubersiedlung nach Wien, wo die Kirchen-
musik infolge seines neuen Wirkungskreises in den
Hintergrund trat. Nur rund die Hilfte von ihnen ent-
stand in Salzburg. Die andere Hilfte verteilt sich auf
Wien, Bologna, Mailand, Miinchen und vermutlich
Seeon. Das wird verstiandlich, wenn man bedenkt, daf
Mozart zur Komposition von Kirchenmusik auf Grund
seiner Salzburger Stellung nicht unmittelbar ver-
pflichtet war. Als Gelegenheitswerke weisen sie ent-
sprechend ihrem Zweck in Ausdruck, Form, Satztech-
nik und Besetzung gréfte Mannigfaltigkeit auf, was
neben der verhiltnismiBig geringen Werkzahl ihre
Verdffentlichung in der Reihenfolge der Kochel-
Nummern rechtfertigt.
*

Ein von Leopold Mozart erwihntes ,Kurzes Stabat
Mater a 4 Voci ohne Instrumente” KV 33c4 entstand

1 Messen, Vespern, Litaneien und vulgirsprachige Kirchenlieder
gelangen in Serie I (Werkgruppen 1, 2 und 4) sowie Serie III
(Werkgruppe 8) der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA) zur Verdf-
fentlichung.

2 K. Pfannhauser, Mozart hat kopiert!, in: Acta Mozartiana 1,
1954, S. 21ff.; ders., Mozarts kirchenmusikalische Studien im
Spiegel seiner Zeit und Nadwelt, in: Kirdienmusikalisches Jahr-
buch 43, 1959 (Kéln 1960), S. 163 ff.

3 H. Federhofer, Probleme der Echtheitsbestimmung der kleineren
kirchenmusikalisdien Werke W. A. Mozarts, in: Mozart-Jahrbuds
1958, Salzburg 1959, S. 101 ff.

4 Verzeidmifl alles desjenigen, was dieser 12jihrige Knab seit
seinem 7ten Jahre componiert, und in originali kann aufgezeiget
werden; wiedergegeben in L. Ritter von Kéchel, Chronologisdi-
thematisches Verzeichnis samtlidier Tonwerke W. A. Mozarts,
3. Auflage, bearbeitet von A. Einstein, Leipzig 1937 (KV3);
S. XXIVf.

vielleicht 1766 auf der Reise von Paris nach Salzburg.
Es war zweifellos dem stile antico verpflichtet, der
neben dem stile moderno die kirchenmusikalische Tra-
dition seiner Zeit bestimmte. Obwohl sich zwar
Mozarts Schwester Marianne in einem Schreiben vom
18. Juni 1801 an Breitkopf & Hirtel® offenbar dieses
+Stabat Mater” noch erinnert, scheint es schon friih-
zeitig neben anderen Knabenarbeiten in Verlust gera-
ten zu sein, so daB ein aus Arie und Chor bestehendes
Offertorium in Festo Sti Benedicti ,Scande coeli
limina“ KV 34 (= Nr. 1) als das dlteste Stiick dieser
Werkgruppe gelten muB. Die franzésischen Einflu
verratende dreiteilige Arie mit motivischen Beziehun-
gen zu der vierhindigen Klaviersonate KV 358 (186¢)
und der Klaviersonate KV 330 (300h) erscheint fiir
eine Knabenarbeit erstaunlich reif. Doch schliefen
bescheidene Erfindung, Satz und Instrumentierung des
durch einen Halbschluf mit der Arie verbundenen
Chores ,Cara o pignora“ die’ Annahme aus, das Werk
sei erst nach der zweiten Pariser Reise Ende 1778
entstanden®, Vielmehr ist der auf Max Keller? zuriick-
gehende Bericht, demzufolge Mozart das Stiick auf der
Riickreise von Paris im Kloster Seeon/Bayern 1766 fiir
das Fest des hl. Benedikt aufgezeichnet habe, noch
immer am glaubwiirdigsten. Alfred Einstein® macht
darauf aufmerksam, daB der Solosopran eigentiim-
licherweise jenen Textteil singt, der dem Chor zufallen
sollte, wihrend diesem umgekehrt die Worte des Hei-
ligen anvertraut werden, was ebenfalls fiir eine friihe
Entstehungszeit spricht. Der merkwiirdige Umstand,
der zur Aufzeichnung der Komposition gefiihrt hat
(vgl. den Kritischen Bericht), kénnte auch erkliren,
weshalb es in Leopold Mozarts Verzeichnis nicht auf-
scheint. Der Text diirfte von einem kldsterlichen Dich-
ter der Barockzeit stammen.

Das zweiteilige , Veni Sancte Spiritus“ KV 47 (= Nr.2),
das nicht dem Text der Pfingstsequenz®, sondern jenem
der Antiphon ,Ad invocandum Spiritum Sanctum"
folgt und im zweiten Teil in ein , Alleluia“ miindet,

5 KV, S. 51, Aumerkung zu KV 33c,

¢ W. Kurthen, Studien zu W. A. Mozarts kirdienmusikalischen
Jugendwerken, in: Zeitsdurift fiir Musikwissensdaft 111, 1920,
S. 206.

7 Uber ihn berichtet der Artikel Max Keller in: Die Musik in
Gesdidite und Gegenwart, Band 7, Kassel — Basel — London —
New York 1958, Sp. 812. Den Bericht gibt C. Schafhiutl auf
Enkelkopien des Autographs und in der Vorrede zu der durch ihn
erfolgten Ausgabe des Offertoriums ,Inter natos mulierum” KV
72/74f (Miinchen, Aibl 1851) wieder.

8 Mozart. Sein Charakter — Sein Werk, Ziirich— Stuttgart
(3/1953), S. 371.

® H. Abert, W. A. Mozart, Teil 2, Leipzig 8/1924, S. 951.
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