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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)
II: Bithnenwerke (5—7)
III: Lieder, mehrstimmige Gesdnge, Kanons (8—10)
IV: Orchesterwerke (11—13)
V: Konzerte (14—15)
VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen
(17—18)
VIII: Kammermusik (19—23)
IX: Klaviermusik (24—27)
X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf8 des betreffenden

Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmafig,

sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlulbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmafige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.

Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV??) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbidnden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Féllen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &J, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht.
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Die Werkgruppe 28 (Bearbeitungen, Erginzungen und
Ubertragungen fremder Werke) gliedert sich folgender-
maflen auf:

Abteilung 1: Bearbeitungen von Werken Georg Fried-
rich Hindels

Band 1: Acis und Galatea KV 566

Band 2: Der Messias KV 572

Band 3: Das Alexander-Fest KV 591

Band 4: Ode auf St. Caecilia KV 592

Abteilung 2: Bearbeitungen von Werken verschiedener

Komponisten

Klavierkonzerte und Kadenzen (ein Band):

A. Klavierkonzerte (Pasticci) nach Einzelsitzen aus
Klaviersonaten verschiedener Komponisten (KV 37
und KV 39—41)

B. Klavierkonzerte nach Klaviersonaten Johann Chri-
stian Bachs (KV 107/21b)

C. Kadenzen Mozarts zu fremden Klavierkonzerten
Abteilung 3: Sonstige Bearbeitungen

Abteilung 4: Ergdnzungen

Abteilung 5: Ubertragungen

Uber Inhalt und Umfang der Abteilungen 3—5 1Bt
sich zum gegenwirtigen Zeitpunkt nichts Definitives
sagen, da die Erforschung dieser einstweilen wenig
bekannten Gebiete noch im Gange ist.

Die Editionsleitung

VORWORT

Mit diesem Band liegen Mozarts vier Bearbeitungen
Hindelscher Werke vollstindig in der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA) vor. Die Verdffentlichung des Ban-
des Acis und Galatea war aus Griinden der Quellen-
lage bis jetzt hinausgeschoben worden: Die Original-
handschrift, Mozarts teilautographe Partitur, gehort
zu jenen Manuskripten der ehemaligen Preufischen
Staatsbibliothek Berlin, die im Zuge der Kriegsereig-
nisse ausgelagert waren und seit 1945 als verschollen
gelten. Obwohl sich der Verdacht nicht ausrdumen
lieB, die Originalpartitur- kénne eines Tages wieder
auftauchen, haben sich Editionsleitung und Heraus-
geber — um der zeitlichen Gesamtdisposition der
Ausgabe willen — entschlossen, die Edition dieses
Bandes jetzt zu wagen. Sie beruht in erster Linie auf
dem Codex 19032 in der Musiksammlung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek Wien: einer Kopie von
Mozarts Partitur (um die letzte Jahrhundertwende
geschrieben), in welcher der unbekannte Kopist, kalli-
graphisch genau, Mozarts Zusitze, Streichungen und
andere Eintragungen mit roter Tinte von dem iibri-
gen Hindelschen Text abhebt. Diese Handschrift
bildet neben dem originalen Stimmenmaterial im
Tschechischen Nationalmuseum zu Prag (Archiv
Lobkowitz) und neben einer weiteren, zeitgendssischen
Partiturkopie, die, ebenfalls in Prag, zusammen mit
dem Stimmenmaterial iiberliefert ist, die Grundlage
der vorliegenden Edition.

Mozarts Bearbeitungen von Héndels Acis und Galatea
(1788), Der Messias (1789), Das Alexander-Fest
(1790) und Ode auf St. Caecilia (1790) sind Zeugnisse

einer damals neuen musikhistorischen Situation!. Sie
stehen am Anfang des musikalischen Historismus; sie
zeigen Mozart in der Auseinandersetzung mit dem
Stil einer vergangenen Epoche. Mozart begegnet uns
hier in erster Linie als Interpret. Der Auftrag, Orato-
rien Héndels aufzufiihren, enthielt implicite die Ver-
pflichtung, diese Werke entsprechend einzurichten.
Auch wenn die Epoche Héndels erst zwei Generationen
zuriicklag, so hatte sich doch die musikalische Asthetik,
zumal im fortschrittlichen Wien, so grundlegend
gewandelt, dafl Bearbeitungen nétig wurden, die weit
iiber die in der traditionellen Auffiihrungspraxis frei-
gestellten Transpositionen, Colla-parte-Stimmen, Ver-
zierungen und Kadenzen hinausgingen. Zweifellos
sind auch auffithrungspraktische Erwidgungen fiir
Mozart bestimmend gewesen. Dariiberhinaus aber
wirkt ein neuer, ,aufgeklirter” Zeitgeist. In den Arien
erscheinen Floten, Oboen, Klarinetten und Fagotte als
poetische Deuter der musikalischen Grundstimmung;
die Chore — ,auf Harmonie gesetzt” — gewinnen
einen neuartigen, lebendigen Klang?.

Jede Interpretation ist der Mode unterworfen. Auch
iiber Mozarts Hindel-Bearbeitungen ging die Zeit hin-
weg. Dazu hat beigetragen, daf8 im 19. Jahrhundert

! Im folgenden Abriff zu Entstehungsgeschichte, Bedeutung
und Weiterwirken der Bearbeitungen Mozarts lassen sich
Uberschneidungen mit den Einleitungen zu den iibrigen Bin-
den, die als selbstindige Publikationen bestehen miissen,
nicht vermeiden.

2 Vgl. in diesem Zusammenhang den Brief Arnold Schén-
bergs an Pablo Casals vom 20. 2.1933 iiber Schonbergs Um-
arbeitung des Cembalokonzertes von G. M.Monn zum Cello-
konzert im Vergleich mit Mozarts Messias-Bearbeitung.
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