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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)
II: Bithnenwerke (5—7)
1I: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)
IV: Orchesterwerke (11—13)
V: Konzerte (14—15)
VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen
(17—18)
Kammermusik (19-23)
Klaviermusik (24—27)

VIII:
IX:
X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlul des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmafig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluSbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groSter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fulnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien 'vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung “iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschldgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &4, 2 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden inder heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Wie kaum ein anderer Band der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA) bedarf der hier vorgelegte einer
Erliuterung, ja Rechtfertigung. Nicht als ob die
Einteilung selbst irgend fraglich scheinen konnte: Es
ist zweifellos sinnvoll, die Einzelstiicke von den Kla-
vierblichern (= NMA IX/27/1) einerseits, von den
Klaviersonaten und -Variationen (= NMA IX/25 und
26) andererseits abzugrenzen. Es ist auch sinnvoll, zu
den Einzelstiicken fiir Klavier die fiir Orgel, mechani-
sches Orgelwerk bzw. Orgelwalze und Glashar-
monika hinzuzunehmen (= Hauptteil II des Bandes).
DaB in einer dritten Abteilung schlieflich Mozarts
eigene Klavierarrangements von Tinzen und Mir-
schen zusammengefat sind?, rundet den Band the-
matisch ab und wird vielleicht nicht nur den Praktiker
freuen. Dies alles diirfte einleuchten.

Schwieriger und weniger einleuchtend ist dagegen die
Entscheidung, entgegen sonstiger Praxis der NMA
auf eine durchgehend konsequente Trennung von
vollendeter Komposition (= Hauptteil) und Fragment
(= Anhang) zu verzichten. Die Suite KV 399 (385')
ist ein Fragment — oder genauer: nur die ersten drei
Sitze sind vollstindig, die Sarabande ist Fragment
geblieben — und steht als solches trotzdem im Haupt-
teil (I, Nr. 5). Auch die nachfolgende d-moll-Fantasie
KV 397 (3858) ist — nach unserer Uberzeugung jeden-
falls — ein Fragment, wenn auch ein erginztes, und
steht trotzdem im Hauptteil (I, Nr. 6). Dasselbe gilt
auch fir die Orgelfuge in g KV 401 (375¢) =
Hauptteil II, Nr. 1. Die Stiicke sind, in dieser Gestalt,
fester Bestandteil des internationalen Konzertreper-
toires; sie in den Anhang riickzuverweisen ~ gar noch
ohne Erginzung - hiefle, den Versuch zu unterneh-
men, sie der Praxis zu entziehen, was einfach téricht
wire.

Auch das in der NMA sonst rigoros gehandhabte
Prinzip, Unechtes, ja auch nur Dubioses aus dem
Band herauszuhalten, wurde im vorliegenden Falle con
discrezione angewandt. Das im Hauptteil (I, Nr. 12)
abgedruckte D-dur-Menuett stellt unserer Auffas-
sung nach ohnehin einen delikaten Sonderfall dar (es
sei auf den Einzelkommentar weiter unten verwiesen),
so daB die Beigabe des von Maximilian Stadler
komponierten Menuett-Trios (auch eine Art von Er-
gidnzung) kaum bedenklich schien — zumal das Stiick
in der NMA ohnehin sonst an anderem Ort abzu-
drucken gewesen wire, dann aber aus dem Zusam-
menhang gerissen. Ob die Kontretinze KV 269"
(= Hauptteil III, Nr. 5) wirklich als authentische,
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von Mozart stammende Klavierarrangements zu be-
trachten sind, scheint eher zweifelhaft, und eben
solche Bedenken kénnte man gegen die Klavierversion
der Ballettmusik aus Ascanio in Alba KV 111 (= KV¢:
Anh. C 27.06) erheben, die als Nr. 4 im Anhang zu
finden ist. Bedenken wohlgemerkt, die sich nicht
gegen die Stiicke als solche, sondern nur gegen ihre
Klavierfassung richten. Wirklich problematisch, und
das in hochstem MaBe, ist dagegen die sog. ,Straho-
ver Fantasie’, die Nachschrift einer Orgelimprovisa-
tion Mozarts KV 5282 (KV¢: Anh. C 27.03). Man
mochte spontan erkliren, so schlechte Musik koénne
von jedem beliebigen Organisten, aber nicht von
Mozart stammen, - hilt dann aber doch inne, weil die
Begleitumstinde dieser Niederschrift iiberaus glaub-
wiirdig geschildert werden, und weil nicht auszuma-
chen ist, was und wieviel hier aufs Konto des mogli-
cherweise nicht sehr kompetenten Schreibers zu set-
zen ist. Und wer da meint, man konne bei den
Fugenfragmenten etwas mit Stilkritik (nach dem
heutigen Stande des Wissens) ausrichten, der erinne-
re sich des nahezu unverstindlichen Fragments
KV Anh. 41 (3758) — Nr. 12 des Anhangs —, bevor er
Nr. 23 des Anhangs, das von Klengel erginzte E-dur-
Stick KV Anh. C 27.10, aus diesem Bande entfernt
sehen méchte.

Zu den Fugenfragmenten des Anhangs ein spezielles
Wort. Bei der Auslegung des Terminus ,Fugenfrag-
ment’ bin ich mit Absicht iiber die engere, allgemein
gebrauchliche Bedeutung hinausgegangen, indem ich
auch einige eher skizzenartige Gebilde (vgl. Nr. 16
des Anhangs) mit berticksichtigt habe, weil sie offen-
bar ein bestimmtes kontrapunktisches Denk- oder
Experimentierstadium vor dem klassischen Frag-
ment dokumentieren. Es gibt natiirlich mehr derglei-
chen auf Mozarts Skizzenblittern, und da8 ich diese
hier auswihle, nur weil sie zusammen mit einem
,echten’ Fragment auf einem Blatt stehen, die anderen
dagegen simtlich der Publikation im Supplement
(NMA X/30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia) iiberlasse, ist nicht konsequent. Der Vorwurf
ist in Kauf zu nehmen.

Was den vorliegenden Band vor vielen anderen aus-
zeichnet, ist die unverhiltnismiRig groBe Fiille von
neuem Material, das hier — zum Teil als Erstdruck —
geboten werden kann. Es handelt sich dabei nicht nur

1 GroBtenteils iibernommen aus NMA IV/13/Abt. 1 (Tinze - Band1,
vorgelegt von Rudolf Elvers).



































































































