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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB8 des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV* bzw.
KV?*2) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

VIII
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erganzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaf3t; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &4, & etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Den Notenbiichern der Geschwister Mozart einen
eigenen Band innerhalb der Neuen Mozart-Ausgabe
(NMA) zu widmen, war im urspriinglichen Editions-
plan keineswegs vorgesehen; meinte man doch mit
drei solcher Biicher von derart verschieden geartetem
Inhalt und Charakter rechnen zu miissen, daf8 sich
der Gedanke an ihre eventuelle Zusammenfassung an
einem einzigen Ort von selbst zu verbieten schien.
Natiirlich sollten die im Notenbuch fiir Maria Anna
(Nannerl) Mozart von 1759 enthaltenen frithesten
Kompositionen des Wunderkindes Wolfgang Amadé
alias Wolfgangerl von ihrem Kontext separiert und bei
den Klavierstticken eingereiht werden, wo - ebenso
natiirlich — auch der Inhalt des Londoner Skizzenbu-
ches von 1764 seinen Platz hatte. Aber fiir all den
sonstigen ,,nicht-mozartischen”” Inhalt des Noten-
buchs von 1759 konnte die NMA doch wohl nicht
zustindig sein — ganz zu schweigen von dem 1762 fiir
Wolfgang angelegten Notenbuch, das ja iiberhaupt
nur aus einer Sammlung von fremden Stiicken be-
stand.

Bei weiterem Fortschreiten der NMA, bei weiterem
Nachdenken iiber Inhalt und Gliederung des Unter-
nehmens dnderten sich auch so manche Anschauun-
gen. Muf8te nicht der ganze Komplex des , friihesten
Mozart” seinem Wesen, seiner Herkunft nach unver-
standlich bleiben, wenn man ihn aus dem lebendigen
Zusammenhang all der kleinen und groSeren Spiel-
stiickchen fremder Komposition, mit denen der Knabe
spielend aufwuchs, die er nachzuahmen begann und
ebenso spielend iiberfliigelte, siuberlich herauspripa-
rierte? Bedeutete nicht der Verzicht auf die Notenbii-
cher als ein jeweils Ganzes zugleich den Verzicht auf
Sinn, und konnte sich eine Gesamtausgabe mit er-
kldrten Ambitionen so etwas iiberhaupt leisten? Un-
ter dem Eindruck solcher Uberlegungen suchte und
fand die Editionsleitung der NMA einen Ausweg, der
schlieflich darin bestand, daf8 einerseits die friiher
getroffenen Entscheidungen hinsichtlich der Disposi-
tion der Klavierstiicke aufrecht erhalten blieben, an-
dererseits aber zusitzlich die Notenbiicher fiir Nan-
nerl (1759) und fiir Wolfgang (1762) als Ganzes im
Supplement der NMA (Serie X/30: Studien, Skizzen,
Entwiirfe, Fragmente, Varia) abgedruckt werden
sollten’. )

Auch bei dieser Entscheidung ist es dann aber nicht
geblieben. Nicht als ob sich die Anschauungen erneut
gewandelt hitten; es war diesmal die Forschung
selbst, die eine neue Situation bescherte. Das Noten-

buch fiir Wolfgang vom Jahre 1762, in der Mozart-
Literatur seit Hermann Abert? oft behandelt, fast
einem jeden Klavier-Eleven aus dem gehobenen An-
fingerunterricht bestens bekannt, war nicht das, was
es zu sein vorgab: Die angeblich von Leopold Mozart
darin eingetragene Widmungsinschrift, datiert 31.
Oktober 1762, erwies sich als eine plumpe Filschung,
und iibrig blieb danach nur ein anonymes, um 1750
angelegtes Klavier- und Musizierbuch mitteldeut-
scher Provenienz ohne irgendwie gearteten Bezug auf
Mozart®. Mozartforschung und -forscher hatten sich
iiber ein halbes Jahrhundert lang auf simpelste Art
dupieren lassen.

Der neue Sachverhalt machte eine neuerliche Ent-
scheidung der Editionsleitung hinsichtlich der Noten-
biicher erforderlich; ihr Resultat ist der vorliegende
Band.

*

Das Vorwort zu einer wissenschaftlichen Ausgabe —
es ist die erste wissenschaftliche Ausgabe tiberhaupt,
die die beiden Notenbiicher erfahren — darf passen-
derweise mit einer etwas akademisch anmutenden
Frage eingeleitet werden: Wieviele solcher Notenbii-
cher aus dem Umkreise des jungen Mozart gibt es
eigentlich? Ist das, was wir hier vorlegen konnen,
alles, was es je davon gegeben hat, oder muf8 mit
Verlusten gerechnet werden?

Die Frage hat einen ernsthafteren Hintergrund. Zwi-
schen — ganz grob gesprochen — 1765 und 1774 klafft
eine riesige Uberlieferungsliicke: Aus dieser Zeit
fehlen uns Klavierkompositionen Mozarts in einem
solchen Mafle, daf man meinen sollte, er habe das

! Aus dem Vorwort der Editionsleitung zu NMA X/30/1, Thomas
Attwoods Theorie- und Kompositionsstudien bei Mozart, vorgelegt
von Erich Hertzmann und Cecil B. Oldman, fertiggestellt von
Daniel Heartz und Alfred Mann, Kassel etc. 1965, S. VII:

,/Die Werkgruppe 30 (Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia) vereinigt eine Fiille heterogenen Materials [. . .] Aber nicht
nur dem Inhalt, auch der duBeren Erscheinung nach ist dieses
Material verschiedenartig genug: Relativ umfangreichen und in
sich abgeschlossenen Manuskripten oder Sammlungen wie z. B.
den Klavierbiichern fiir Nannerl 1759 und fiir Wolfgang 1762 [. . .]
steht eine kaum tliberschaubare Fiille loser Blatter und vermischter
Eintragungen gegentiber [. . .]”

2 Hermann Abert, Leopold Mozarts Notenbuch von 1762, in:
Gluck-Jahrbuch 111 (1916), S. 51-87; vgl. ferner die von Abert
besorgte Druckausgabe des Notenbuches, Leipzig o. J. (1922).

3 Ausfiihrlicheres in meinem Beitrag Leopold Mozarts Notenbuch
fiir Wolfgang (1762) - eine Filschung?, in: Mozart-Jahrbuch 1971/
72, Salzburg 1973, S. 337-341. Meine Argumentation gegen die
Echtheit des Notenbuches ist bis jetzt unwidersprochen geblieben,
so daB die Filschungsthese als allgemein akzeptiert gelten kann.
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