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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

[: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bihnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke mdoglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde desSchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a.auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kochel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stiarkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( &, F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J,J)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kiritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung ergénzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein konnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band".

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Zu allen Zeiten seines Lebens hat Mozart die Klavier-
variation gepflegt. Seine ersten erhaltenen Varia-
tionen stammen aus dem Jahre 1766, seine letzten aus
dem Todesjahr 1791. Im Gegensatz zu anderen Werken
Mozarts haftet den Variationen stets ein gewisser
improvisatorischer Zug an, der damit zu erkliren
ist, daB die Variation von der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts an eine der beliebtesten Improvisa-
tionsformen dargestellt hat. So ist z.B. bekannt, da8
Mozart die Gluck-Variationen KV 455 als Zugabe im
Konzert vom 23. Marz 1783 mehr oder weniger im-
provisiert haben soll. Wie weit allerdings die Vor-
bereitung auf solches Stegreifspiel jeweils gegangen
ist, kann heute nicht mehr festgestellt werden. Der
improvisatorische Charakter eines Variationszyklus
zeigt sich bei Mozart nicht zuletzt auch darin, daB meh-
rere Variationsreihen in verschiedenen Fassungen be-
standen haben miissen (vgl. hierzu die Bemerkungen
weiter unten zu KV 352/374c, 455, 573). Von den
Fischer-Variationen (KV 179/1893a) schreibt Mozart
am 29. November 1777, daB er die leichtesten sechs
fiir den kurfiirstlichen Hof in Mannheim , aufgesdirie-
ben”, d. h. zusammengestellt habe.

Aus diesen Tatsachen geht hervor, daB fiir die Mozart-
schen Klaviervariationen nicht immer endgiiltig fest-
stehende und unverédnderbare Originalfassungen bestan-
den haben. Dies ist bei der Verdffentlichung, aber auch
bei der Interpretation der Variationswerke stets mit-
zubedenken. Weitere Probleme ergeben sich aus der
vorliegenden Quellenlage. Von den 14 vollstindig vor-
liegenden Zyklen ist ein einziger ganz im Autograph
erhalten (KV 455); ein weiteres Werk (KV 265/300¢)
liegt mit Ausnahme von zwei Variationen und fiinf
Takten einer weiteren Variation in- Mozarts Eigen-
schrift vor. Bei einem dritten Zyklus (KV 353/300f)
sind von den zwdlf Variationen nur sechs im Autograph
bekannt. Dazu kommen noch die autographen Frag-
mente, die im Anhang des vorliegenden Bandes ver-
offentlicht sind. An eigenschriftlichen Quellen sind
ferner zu nennen: Eintragungen Mozarts in eine Kopie
von KV 264 (315d) und die Incipits zu KV 455, 500,
573 und 613 im eigenhindigen Werkverzeichnis. Im
iibrigen sind wir ganz auf die nur allzuoft sehr wenig
sorgféltigen Erst- und Frithdrucke und auf zeitgends-
sische Kopien angewiesen.

Der improvisatorische Charakter der Variationen einer-
seits und die wenig giinstige Quellenlage andererseits
lassen den Ausdruck ,Urtext” fiir die im vorliegenden
Band publizierten Werke in den meisten Fillen als frag-
wiirdig erscheinen. Jedenfalls diirfen nur diejenigen

Variationen und Variationenteile diesen Titel bean-
spruchen, fiir die ein Autograph vorhanden ist. Da also
das zu untersuchende Material selbst meist eine gewisse
Unschirfe aufweist, niitzt auch das schirfste Messer
philologischer Textkritik nicht immer. Der Herausgeber
halt es fiir seine Pflicht, nachdriicklich auf diese Sach-
lage hinzuweisen: nicht um damit Unsicherheit zu schaf-
fen, sondern um klar zu scheiden zwischen Wissen und
Scheinwissen.

An Quellenmaterial fehlt es freilich nicht. Gehdrten
MozartsKlaviervariationen doch um die Wende vom 18.
zum 19.Jahrhundert zu den beliebtesten und meist-
publizierten Werken iiberhaupt. Um einen Begriff von
dieser Riesenproduktion zu vermitteln, seien die folgen-
den Zahlen genannt. Es wurden vom Herausgeber rund
150 Drucke und gegen 75 Abschriften mit in die Unter-
suchung einbezogen, die mehrheitlich der Zeit von 1780
bis 1810 angehdren. KV 455 z.B. lag im Autograph,
sowie in elf Kopien und iiber zwanzig frithen Drucken
vor. Hierzu kommen bis gegen 1840 weitere zahlreiche
Nachdrucke ilterer Ausgaben. Die einzelnen Zyklen
sind hierbei vielfach zu ganzen Klaviervariationen-
Sammlungen zusammengestellt!.

Mozart mit Sicherheit zuzuweisen sind heute 14 voll-
stindige Variationszyklen fiir Klavier, sowie einige
Fragmente. Nicht mitgezahlt sind hierbei die in Sonaten
auftretenden Variationssitze, die allerdings auch hin
und wieder, aus ihrer Umgebung herausgerissen, selb-
stindig veroffentlicht worden sind. Ferner ist eine groBe
Zahl kammermusikalischer Variationensitze von ge-
schickten Verlegern fiir Klavier bearbeitet und publi-
ziert worden (vgl. hierzu den Anhang zum Kritischen
Bericht). Da8 bei der grofien Beliebtheit von Mozarts
Variationen auch Unterschiebungen vorgekommen sind,
kann nicht verwundern. Auch iiber diese Werke gibt der
Kritische Bericht Aufschluf2.

Einen besonderen Fall stellen die Sarti-Variationen KV
460 (4542) dar, die in der vorliegenden Ausgabe nur in
Form eines Fragmentes, das mit dem bisher bekannten
Zyklus wenig zu tun hat, verdffentlicht sind. Das voll-
stindige Werk ist, wie schon allein ein Vergleich mit
dem autographen Fragment zu zeigen vermag, als be-
stenfalls ,frei nach Mozart“ verfaBtes Werk zu bezeich-
nen. Fiir eine ausfithrliche Begriindung sei auf den

1 Vgl. A. Einsteins Ubersicht iiber die Gesamtausgaben in der von
ihm bearbeiteten dritten Auflage des Kdchel-Verzeichnisses (KV3),
Leipzig 1937, S. 910 ff., sowie die zahlreichen Erginzungen betr.
Variationen-Sammeldrucke in den Vorbemerkungen zum Kritischen
Bericht unter 4.

2 Vgl. ferner hierzu die Bemerkungen von Friedrich Rodhlitz in
der Allgemeinen wmusikalisdien Zeitung I, Leipzig 1798, S. 83.

Vil

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA IX/26

Kritischen Bericht zum Fragment KV 460 (4542) und
vor allem auf zwei eingehende Aufsitze des Unter-
zeichneten verwiesen3. Das Werk wird in Serie X,
Werkgruppe 29 (Werke vou zweifelhafter Echtheit)
nach den Quellen verdffentlicht werden.

Einer kurzen Erklarung bediirfen die im Anhang unter
den Fragmenten gebrachten Variationen KV Anh. 1382
(KV 547a, 3,Satz). Die von Alfred Einstein® vor-
genommene Anfiigung des Variationssatzes an das
Allegro und Rondo von KV 5472 ist problematisch. Zu-
dem erscheint dieser Satz seit 1795 inseiner Soloklavier-
Fassung stets als selbstindiges Werk im Druck?.
Nicht in den Notenband aufgenommen wurde der von
Einstein unter KV 516 genannte Themenentwurf®, wel-
cher, obschon er kaum als Skizze zum Adagio des
Streichquintettes KV 516 gehért. vermutlich auch nicht
als Thema zu Klaviervariationen bestimmt gewesen
ist?. Ebenso nicht aufgenommen wurde die unter KV
Anh. 23a (4172) genannte Skizze eines vermutlich fiir
Streicher oder Holzbldser bestimmten Themas. Ob viel-
leicht auch Mozarts Klavierbearbeitung einer Gluck-
schen Arie aus Alceste KV 236 (588b) als Variations-
thema gedacht gewesen ist, laBt sich nicht mehr fest-
stellen. Die beiden Themen werden in Serie X, Werk-
gruppe 30 (Studien) bzw. Serie X, Werkgruppe 28 (Be-
arbeitungen, Erginzungen und Ubertragungen fremder
Werke) Aufnahme finden.

Nicht aufgenommen wurde ferner das eher unmozartisch
anmutende Thema in d, KV Anh. 2072, das Mozart an-
geblich dem Harfenisten Josef Hausler (Haisler) 1787
oder 1791 in Prag vorgespielt haben soll, damit dieser
es improvisierend variiere 8.

Die erhaltenen Variationszyklen Mozarts stellen nur
einen Teil dessen dar, was er an Variationen improvi-
siert haben muB. So extemporierte er z. B. anliBlich des
berithmten Wettstreites mit Muzio Clementi am 24. De-

3 K. v. Fischer, Sind die Klaviervariationen iiber Sartis ,Come
un' agnello” von Mozart? in: Mozart-Jahrbuch 1958, Salzburg
1959, S.18 ff. Vgl. ferner die Antwort von P. und E.Badura-
Skoda auf diesen Aufsatz und die Replik von K. von Fischer in:
Mozart-Jahrbuch 1959, Salzburg 1960, S. 127 ff. und S. 140 ff.

4 KV3, 5.697/698.

5 Weitere Erlduterungen zu KV Anh. 1382 5. u.

8 KV3, S.656. Das Autograph der Skizze befindet sich heute im
Besitz der Mayeda Ikutoku Foundation (Tokio).

7 Vgl. Kritischen Bericht, Anh. II.

8 Vgl. KV3 S. 660/61 sowie R. von Freisauff, Mozarts Don Juan,
Salzburg 1887, S. 16 ff. — Ein weiteres, méglicherweise von Mo-
zart fiir Hauslers (Haisler) Improvisationen bestimmtes Thema in
F findet sich erwihnt in dem von A. Buchner, K. Koval, K. Mikysa
und A. Cubr herausgegebenen Band Mozart und Prag, Prag 1957,
Tafelseite [49]. Die dort gebrachte Abbildung stammt von einer
Lithographie von S.Pfalz, 1834 (Musikabteilung des National-
museums Prag). Zu diesem und dem oben erwihnten d-moll-Thema
vgl. den Kritischen Bericht Anh. II, sowie Neue Mozart Ausgabe,
Serie X, Werkgruppe 29 (Werke von zweifelhafter Edstheit).

VIII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

zember 1781 Variationen®. Auch pflegte er, wie schon
erwihnt, als Zugabe in Konzerten gern ein Thema zu
variieren. Einige dieser Improvisationen hat Mozart
spiter ausgearbeitet und verdffentlicht. Andere sind
wohl auf immer fiir uns verloren. So soll er am 19. Ja-
nuar 1787 in Prag ,ein Dutzend der interessantesten
und kiinstlichsten Variationen aus dem Stegreif” iiber
+Nown pint andrai” (Figaro) gespielt haben1®. Von Pli-
nen zu russischen Liedvariationen anlidBlich des Besuches
von GroBfiirst Paul in Wien berichtet der Brief an
seinen Vater vom 24. November 178111, Es ist jedoch
nicht bekannt, ob diese Variationen je gespielt oder
geschrieben worden sind.

Ebenso verhilt es sich mit den von Einstein in einer
Anmerkung zu KV 532 erwihnten Variationen iiber
ein Thema von Kelly. Von den A-dur-Variationen KV
Anh. 206 (KV 212) ist nur das vermutlich eine zweite,
begleitende Stimme darstellende Incipit? bekannt, so
daB dieses Stiick fiir die Ausgabe nicht in Betracht fallt.
Fiir alle weiteren Angaben iiber zweifelhafte oder
unterschobene Klaviervariationen Mozarts vergleiche
man den Kritischen Bericht.

*

Es folgen nun einige knappe Bemerkungen zur Her-
kunft der Themen und zur Quellenlage der einzelnen
Werke, wobei hier freilich nur die Hauptquelle, die der
vorliegenden Ausgabe jeweils zugrunde gelegt worden
ist, genannt werden kann. Fiir alle Einzelheiten (so
auch fiir Fragen der Datierung) sei auf den Kritischen
Bericht verwiesen. Ferner sind im folgenden einige auf-
fithrungspraktische Hinweise angebracht.

KV 24 (= Awuh.208): Das von Mozart variierte Lied
von Christian Ernst Graaf, den Mozart Ende Sep-
tember 1765 im Haag kennengelernt hatte, wurde zur
Installation Wilhelms V., Erzstatthalters der Nieder-
lande, verfaft. Mozarts Variationen wurden ebenfalls
auf diese Feierlichkeiten hin komponiert. Die Anzeige
des Erstdruckes erschien am 7. Mirz 1766 im Haager
Courant.

Vorlage: Erstdruck J. J. Hummel, Amsterdam 1766.
Das Thema ist im Faksimile (S. XV) wiedergegeben. —
Das in Variation VI wohl irrtiimlich fehlende Wieder-
holungszeichen ist in Variation VII des langsamen Tem-
pos wegen vielleicht absichtlich weggelassen worden.

9 H. Abert, W. A. Mozart I, S. 883 ff.

10 Ibid. II, S. 139/140 und 413.

1t Ich habe mir um Rusisdie favorit Lieder umgesehen, um dar-
iber Variationen spiellen zu konnen.“ L. Schiedermair, Die Briefe
W. A. Mozarts und seiner Familie, Miinchen und Leipzig 1914,
Bd. I, S. 137. Beachtenswert ist, daB W. A. Mozart Sohn Variatio-
nen iiber russische Lieder geschrieben hat.

12 Diesen Hinweis verdanke ich einer freundlichen Mitteilung von
Dr. W. Plath.







































