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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf} des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmafig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiflige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbidnden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbal-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
géinzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlih in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift £J, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

viI
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VORWORT

Zum Werkbestand

Die hiermit vorgelegten beiden Binde der Neuen
Mozart-Ausgabe (NMA) enthalten alle heute be-
kannten Klaviersonaten in ihrer authentischen Beset-
zung: je neun Nummern im jeweiligen Hauptteil?,
dazu im Anhang von Band 1 die erste, nicht weiterge-
fiihrte Fassung des ersten Satzes von KV 284 (205%),
im Anhang von Band 2 einmal die Erstfassung des
Rondos KV 494, das Mozart spiter iiberarbeitet und
mit den beiden Sitzen KV 533 zu einer Klaviersonate
(Nr. 15) zusammengefiigt hat, zum anderen sieben
Sonatensatz-Fragmente.

Der Benutzer wird im zweiten Band ein Werk antref-
fen, das ihm méglicherweise nicht als Klaviersonate
geldufig ist, namlich die Sonate in B KV 570 (= Nr.
17), die nach Mozarts eigenhiandigem Werkverzeichnis
zwar ,,Eine Sonate auf klavier allein” ist, in vielen
Ausgaben aber als Sonate fiir Klavier und Violine
dargeboten wurde?. Eine weitere Sonate wird der
Benutzer vielleicht vergeblich in dieser Reihe suchen,
und zwar die vier in KV unter der Nummer 4982
zusammengefaBten Sonatensitze, die in KV® an ver-
schiedenen Stellen erwihnt werden: bei Anhang B zu
450, 456, 595 (Andante und Rondo) und als Anhang C
25.04 bzw. 25.05 (Kopfsatz und Menuett). Mit KV®
glauben auch die Herausgeber der Klaviersonaten im
Rahmen der NMA, daB diese Sonatensitze Komposi-
tionen (Kopfsatz und Menuett) bzw. Arrangements
(langsamer und letzter Satz) aus der Feder des
damaligen Leipziger Thomaskantors August Eber-
hard Miiller (1767-1817) darstellen, als dessen Opus
26 sie tatsichlich auch in einem zeitgendssischen
Druck veroffentlicht worden sind®. Fiir die (partielle)
Echtheit dieser Sonate haben sich allerdings auch
prominente Stimmen ausgesprochen, so Hermann
Abert*, Théodore de Wyzewa und Georges de Saint-
Foix’> und Alfred Einstein (in KV?), denen sich in

' Band 1: KV 279-284 (189%* und 205%), KV 309 (284%), KV 311
(284°) und KV 310 (300¢);

Band 2: KV 330-332 (300"), KV 333 (315°), KV 475 und 457,
KV 533 + 494, KV 545, KV 570 und KV 576.
* Vgl. dazu NMA VII1/23: Sonaten und Variationen fiir Klavier und
Violine - Band 2 (Eduard Reeser), S. XVI (Vorwort), und weiter
unten in diesem Vorwort.
* Sonate pour le Clavecin ou Piano Forte composée par A.E.
Miiller. CEuv. XX VI, Wien und Leipzig 1801 (Hoffmeister & Kiih-
nel); die erste Auflage dieser Ausgabe (Leipzig 1798: J.P. v.
Thonus) trigt den Autorennamen Mozart.
¢ W. A. Mozart 11, 7/1956, S. 310, Anmerkung 3.
5 W.-A. Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre 11, Paris 1936, S. 416
(Nr. 466), und 1V, Paris 1939, S. 207f. (Nr. 499).

VIII
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jiingerer Zeit Karl Marguerre angeschlossen hat®. Aus
diesem Grund werden die vier Sitze im Rahmen der
NMA-Werkgruppe 29 (Werke zweifelhafter Echtheit)
erneut zur Diskussion gestellt.

Einen Sonderfall bildet in diesem Zusammenhang die
Klaviersonate KV* Anh. 135, die von Alfred Einstein als
dreisitziges Werk (ndmlich zusammen mit KV? 54 =
KV? Anh. 138%) unter der Nummer KV? 5472 in den
Hauptteil des Kdchel-Verzeichnisses gestellt worden
ist. Gegen diese Auffassung Einsteins hat Karl Mar-
guerre 1959 mit iiberzeugenden Griinden dargelegt,
daB8 der vermeintliche Finalsatz der Sonate, Thema
mit Variationen (= KV2? Anh. 138%), nichts anderes
darstellt als die von fremder Hand arrangierte Kla-
vierstimme des dritten Satzes der Sonate fiir Klavier
und Violine in F KV 547, wihrend die beiden ersten
Sitze der Sonate, Allegro und Rondo (= KV' Anh.
135), ebenfalls als von anderer Hand angefertigte
Arrangements des zweiten Satzes derselben Sonate
und des dritten Satzes der C-dur-Klaviersonate
KV 545 anzusehen sind. Die angebliche Klaviersonate
ist also eine postume Bearbeitung, die in dieser
Gestalt nichts mit Mozart zu tun hat”. Die Bearbeiter
von KV® haben auf die Kritik von Karl Marguerre in
der Weise reagiert, da8 sie aus Einsteins dreisitziger
Sonate wieder eine zweisitzige Sonate (KV°: 547?)
und einen separaten Variationenzyklus fiir Klavier
(KV®: 547°) machten, ohne Konsequenzen aus eventu-
ellen weitergehenden Zweifeln zu ziehen. Die Heraus-
geber der vorliegenden Ausgabe folgen Marguerres
Argumentation® und verzichten darauf, KV Anh. 135
und Anh. 138* (= KV3?: 547?) in die Werkgruppe
Klaviersonaten der NMA aufzunehmen.

Sonaten KV 330-332 = Nr. 10-12

Im Brief vom 9./12. Juni 1784 schreibt Mozart am 12.
Juni aus Wien an den Vater nach Salzburg:

,,Nun habe ich die 3 Sonaten auf clavier allein, so ich
einmal meiner schwester geschickt habe, die erste ex

¢ Die viersitzige B-Dur-Sonate von Mozart und A. E. Miiller (KV?
498°), in: Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum 26
(Salzburg, August 1978), Doppelheft 3/4, S. 1-4.

7 Karl Marguerre, Die Violinsonate KV. 547 und ihre Bearbeitung
fiir Klavier allein, in: Mozart-Jahrbuch 1959, Salzburg 1960,
S. 228-233.

® Vgl. auch NMA VII1/23: Sonaten und Variationen fiir Klavier
und Violine - Band 2 (Eduard Reeser), S. XVf{. (Vorwort).
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C, die anderte ex A, und die dritte ex f dem Artaria zu
Stechen gegeben; [...]*?

Die beigefiigten Tonarten zeigen, da8 hier allein der
Sonatenzyklus KV 330-332 gemeint sein kann. In den
nur teilweise iiberlieferten und zerstreuten Autogra-
phen'® ist KV 330 (300") als Sonata I., KV 332 (300%)
als Sonata I11. iiberschrieben (vgl. das Faksimile auf
S. XXV), und auch der von Mozart selbst veranlaite
Erstdruck von Artaria (Wien 1784) ordnet die Sona-
ten in der fiir unsere Ausgabe iibernommenen Reihen-
folge an'’. Die oben zitierte Briefstelle aus der Mozart-
schen Familienkorrespondenz ist die einzige, die sich
eindeutig auf diesen Zyklus bezieht. Die Bedeutung
einer weiteren Briefstelle ist zumindest fraglich und
muf diskutiert werden: Am 3. April 1784 schreibt
Leopold Mozart an Sebastian Winter in Donaueschin-
gen, er habe noch ,,6 Clavier-Sonaten fiir das Clavier
allein, die nicht bekannt, sondern nur fiir uns ge-
schrieben sind”. Einige Autoren nehmen an, daf da-
mit die sechs Klaviersonaten KV 310, 311 und 330-333
(=Nr. 9, 8 und 10-13) gemeint seien'?, doch ist es
wohl wahrscheinlicher, da8 Leopold Mozarts Bemer-
kung auf den ilteren, damals noch unversffentlichten
Sechserzyklus KV 279-284 (= Nr. 1-6) abzielt. Was
die sechs spdteren Sonaten anbetrifft, so wire zu
bedenken, daf8 diese Werke nirgendwo als ein kom-
pletter Sechserzyklus iiberliefert sind — ganz abgese-
hen von ihrer unterschiedlichen Entstehungszeit, von
der im einzelnen noch die Rede sein wird. Es scheint
also ratsamer, die angesprochene Stelle aus Leopold
Mozarts Brief vom 3. April 1784 weder mit den drei
Sonaten KV 330-332 noch mit den Sonaten KV 310,
311 und 333 in Zusammenhang zu bringen.

Die herkémmliche Datierung der drei Sonaten KV
330-332, , komponiert angeblich im Sommer 1778 in
Paris” (so in KV?), ist irrig und beruht auf falschen
Voraussetzungen. Am 18./20. Juli 1778 schreibt Mo-
zart aus Paris an den Vater, er wolle zusammen mit

°® Die im einzelnen nur mit Datum nachgewiesenen Briefzitate
durchweg nach: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtaus-
gabe, gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel
etc. 1962/63), auf Grund deren Vorarbeiten erliutert von Joseph
Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971),
Register, zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII,
Kassel etc. 1975).

1° Dazu vgl. weiter unten die speziellen Bemerkungen zu den drei
Sonaten des Zyklus.

1 Zum Erstdruck von KV 330-332 (mit seinen verschiedenen Abzii-
gen) vgl. Gertraut Haberkamp, Die Erstdrucke der Werke von
Wolfgang Amadeus Mozart, Tutzing 1986 (im folgenden zitiert als
HaberkampED), Textband, S. 136f., Bildband, Abb. 91.

2 So vor allem Erich H. Miiller von Asow und nach ihm Joseph
Heinz Eibl (vgl. Eibl VI, S. 178: zu Nr. 782/3).

anderen Musikalien ,einiger meinigen [d. h. einige
von meinen] sonaten auf Clavier allein” nach Salz-
burg schicken; eine &hnliche Ankiindigung wie-
derholt er im Brief vom 31. Juli 1778 in der Nachschrift
an seine Schwester. Diese einigermaflen ungenauen
Briefstellen sind ohne weiteres in dem Sinne verstan-
den worden, ,,daf mindestens zwei, vermutlich aber
alle drei Sonaten [= KV 330-332] schon im Juli 1778
vorlagen”®. Im Widerspruch dazu steht aber die
Tatsache, daf8 die Handschrift Mozarts in den iiberlie-
ferten Autographen und autographen Teilen einen
fortgeschrittenen Entwicklungszustand zeigt, der mit
,Paris 1778" in keiner Verbindung steht, vielmehr
einer spiteren Zeit, frilhestens Sommer 1780, zuzu-
rechnen ist'. Diese Beobachtungen im Zusammen-
hang mit weiterfiihrenden Papier- und Wasserzei-
chenstudien von Alan Tyson haben schlielich zu dem
Resultat gefiihrt, da8 als vorerst wahrscheinlichste
Entstehungszeit das Jahr 1783 (Wien oder Salzburg)
angenommen werden kann: Demnach hitte Mozart
also keine verhiltnismiBig alten Kompositionen bei
Artaria zum Stich gegeben, sondern gerade seine
neuesten Klavierwerke?.

Zu den einzelnen Sonaten des Zyklus sind folgende
spezielle Bemerkungen zu machen:

Sonate in C KV 330 (300") = Nr. 10

Das nahezu vollstindige Autograph (es fehlt nur das
SchluBblatt mit den letzten neun Takten des dritten
Satzes) befindet sich heute in der Biblioteka Jagiel-
lofiska Krakéw. Mozart notiert die rechte Hand
durchweg im Sopranschliissel, der gelegentlich auch
fiir die linke Hand eingesetzt wird (vgl. dazu im
einzelnen den Kritischen Bericht). Der Erstdruck von
Artaria (Wien 1784) unterscheidet sich vom Auto-
graph dadurch, daB8 er wesentlich reichere dynami-
sche Bezeichnungen aufweist (in unserer Ausgabe in
kleinerem, geradem Stichgrad wiedergegeben), vor
allem aber am Schluf des langsamen Satzes (An-
dante cantabile) einen Epilog bringt, der im Auto-
graph nicht notiert ist. Wie das Faksimile auf Seite
XXIII deutlich erkennen 148t, hatte Mozart urspriing-
lich nach Takt 36' die Wiederholung des Maggiore-
Teils vorgesehen, dann diese Anweisung aber wieder

13 KV, S, 1001, und danach KV¢, S. 325.

4 Vgl. Wolfgang Plath, Studien zur Mozart-Autographie II.
Schriftchronologie 1770-1780, in: Mozart-Jahrbuch 1976/77, Kassel
etc. 1978, S. 171.

15 Vgl. dazu Alan Tyson, Mozart’s Use of 10-Stave and 12-Stave
Paper, in: Festschrift Albi Rosenthal, herausgegeben von Rudolf
Elvers, Tutzing 1984, S. 285-287.
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