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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlissige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35).

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit grofter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

71

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.
Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Erginzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, sonstige
Zeichen (Staccatostriche und -punkte, Schwellzeichen)
durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder (Bogen)
durch Strichelung bzw. Punktierung, in manchen Fil-
len (Vorzeichen, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die ergiinzten in kleinerer Type erscheinen.
Der jeweilige Werktitel ist normalisiert, ebenso die
grundsitzlich in Kursivdruck wiedergegebene Bezeich-
nung der Instrumente und Singstimmen zu Beginn
jedes Stiickes. Der Wortlaut der originalen Titel und
Bezeichnungen sowie die originale Partituranordnung
sind im Kiritischen Bericht wiedergegeben. Die origi-
nale Schreibweise transponierend notierter Instrumente
ist beibehalten. Die alten Chorschliissel sind durch die
heute gebriuchlichen ersetzt, jedoch zu Beginn der
ersten Accolade angegeben. Mozarts Notierung der
Vorschlige (35,) ist ohne besondere Kennzeichnung in
die heutige Schreibung (.h,ﬁ) iibertragen; iiber proble-
matische Stellen duBern sich Band-Vorwort und Kri-
tischer Bericht. Die kleinen Bindebogen von Vorschlag
zu Hauptnote und von Trillernote zu Nachschlag sind,
wo fehlend, grundsitzlich ohne Kennzeichnung er-
ginzt. Haltebogen bei paarig auf einem System notier-
ten Instrumenten (z. B. Oboen, Horner) und bei Strei-
cher-Doppelgriffen, die in den Quellen meist nur ein-
fach erscheinen, sind stillschweigend ergiinzt. Vortrags-
zeichen wurden, wo ihre Bedeutung klar war, in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z.B. f und p
statt for: und pia: etc. Die Gesangstexte wurden der
heute iiblichen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso
continuo ist nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt, um der Musikiibung Anhaltspunkte fiir eine
einwandfreie Ausfithrung zu geben.

Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Von den Psalmen und den Cantica Magnificat der
Vespern Mozarts sagt Alfred Einstein: , Niemand kennt
Mozart, der nicht soldie Stiicke von ihm kennt.“ Mozart
hatte bereits 1774 fiir Salzburg ein Dixit und Maguifi-
cat, also ein Eingangs- und SchluBstiick der Vesper
geschrieben !, Fiir welche Gelegenheit dieses Dixit und
Magnificat KV 193 (1868) entstand, ist ebensowenig
bekannt wie die Anlidsse, zu denen Mozart in den
Jahren 1779 und 1780 die vollstindigen Vespern KV
321 und 339 schrieb2. Die Bestimmung dieser Vesper
fir den Dom zu Salzburg kann aus dem Fehlen der
Hérner geschlossen werden, da nach Leopold Mozarts
Bericht von 1757 ,die Querfléte selten, das Waldhorn
niemals in der Domkirche gehdrt wird“3. Uber die
Moglichkeiten der Kirchenmusik im Salzburger Dom
gibt dieser Bericht ein gutes Bild. Namentlich werden
hier 8 Violinisten, 2 Bratschisten, 2 Violoncellisten,
2 Kontrabassisten, 4 Fagottisten, von denen 2 gleich-
zeitig Oboisten sind, 3 Oboisten und Flétisten, 2 Wald-
hornisten sowie 3 Organisten und Cembalisten als
Mitglieder der Hofkapelle genannt®. Als Solosinger
werden 5 Sopranisten (Kastraten) und 4 Bassisten auf-
gefiihrt, zu denen aus dem ,Hodtfiirstl. Capellhause
bestindig 2 bis 3 Sopranisten und so viel Altisten zum
Solosingen gebraucht” werden. Den Chor bilden die
21 Chorherren, 8 Choralisten und 15 Kapellknaben.
~Endlids gebraudht man auch zum Chor 3 Posaunisten.
Namlich die Alt-, Tenor- und Baftrombone zu blasen,

1 In den zeitgendssischen Materialien der Vespern sind oft Dixit,
Magnificat und Psalmi gesondert notiert, z. B. im Material von
KV 321; von KV 339 ist nur die Abschrift der Ecksitze erhalten;
eine gesonderte Abschrift der Ecksitze und der iibrigen Psalmen
zeigt auch die Lambacher Kopie von KV 321; auch das Magnificat
erscheint einzeln z. B. in einer Partitur-Kopie im Dom-Musikarchiv
Salzburg. Die Einzelsitze der vollstindig komponierten Vespern
wurden auch gesondert aufgefilhrt. Auf dem Umschlagblatt der
Gottweiger Abschrift von KV 339 stehen Auffithrungsdaten von
1822 bis 1890; dort heiBt es u. a.: ,17. Juni 82¢ Magnif:, 29. Aug.
824 Laud. Dom., 3. Sept. 826 Confitebor” etc. Neben der vollstin-
digen Auffithrung des Stiickes erscheint sehr oft das Laudate Do-
minum, dieses hiufig als Offertorium der Messe, wie besonders
vermerkt ist.

2 Die Tagebiicher von Schiedenhofen, Nannerl, Mozart und Hiib-
ner enthalten keine Angaben iiber Datierungen und Bestimmun-
gen der Vespern.

3 Nadiridst von dem gegenwiirtigen Stande der Musik Sr. Hodh-
fiirstl. Gnaden des Erzbischofs zu Salzburg im Jahre 1757, in
Marpurgs ,Historisdi-Kritisdhen Beitrdgen zur Aufnahme der
Musik* Berlin 1757.

4 Die Musiker sind vielfach fiir mehrere Instrumente verpflichtet
und treten in verschied B

weldies der Stadtthiirmermeister mit zweenen seiner
Untergebenen, gegen einen gewissen jéhrlichen Gehalt,
versehen mufi5.” Nach der Instrumentationspraxis des
17.Jahrhunderts® zihlen die Posaunen zum Chor,
gleichgiiltig ob die Stimmen ausgeschrieben sind oder
nicht. Sie wurden nach den Vokalstimmen improvisiert,
falls sie nicht ausgeschrieben sind. Diese Posaunen-
verwendung ist in der Auffiihrungspraxis der Zeit ad
libitum und dient der Stiitze des Chors ebenso wie die
Orgel?.

Die Besetzung wie die gedringte Komposition der
beiden Vespern lassen sie als Werke erkennen, die fiir
den Salzburger Dom geschrieben wurden. Dazu kommt,
daB nach derPsalmfolge die Vespern nur fiir eine Kirche
bestimmt gewesen sein kdnnen, deren Officiums-Litur-
gie nach dem romischen Brevier® gefeiert wurde. St.
Peter scheidet aus, da im Benediktinerbrevier die Ves-
per nur vier Psalmen hat.

In der Uberlieferung pflegt die Vesper KV 321 als
Vesperae de Dominica und die Vesper KV 339 als
Vesperae solennes de Confessore bezeichnet zu werden.
Die Bezeichnung , Vesperae de Dominica” ist liturgisch
unrichtig. In der liturgischen Ordnung umfassen die
Vesperae de Dominica die Psalmen 109, 110, 111, 112,
113 (In exitu Israel), nicht Ps. 116 (Laudate Dominum),
der in beiden Vespern Mozarts vorliegt.

Die Liturgie unterscheidet die Vesperae de Coufessore
Pontifice und de Confessore non Pontifice. Wihrend
die Psalmfolge der 1. und 2. Vesper Confessor non
Pontifex die gleiche (Ps. 109, 110, 111, 112, 116) ist,
wihlt die Psalmfolge der 1. Vesper Coufessor Pontifex
diese gleiche Ordnung, die 2. Vesper aber an Stelle
von Ps. 116 (Laudate Dominum) den Ps. 131 (Memen-
to Domine David).

Das Autograph KV 321 trigt keine Bezeichnung von
der Hand Mozarts. Franz Gleissner® hat der Kom-
position auf der ersten Seite der Originalhandschrift
sowie in seinem thematischen Verzeichnis des 1800 an

5 ,Nadiricht .. ." a.a. O, S.195.

8 R.Haas, Auffithrungspraxis der Musik, Potsdam 1931. K. G.
Fellerer, Die Auffithrungspraxis der katholisdien Kirchenmusik in
Vergangenheit und Gegenwart, Einsiedeln 1933, S.23 £,

7 Vgl. unten S. XI/XIL

8 S. Baumer, Gesdiichte des Breviers, Freiburg 1895. J. A. Jung-
mann, Der Gottesdienst der Kirdie, Innsbruck 1955.

9 Vgl. E. F. Schmid, Neue Quellen zu Werken Mozarts, Mozart-
Jahrbuch 1956, Salzburg 1957, S. 35 f.
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J.A.André gelangten Mozart-Nachlasses (Nr.19) zu-
nichst die richtige Bezeichnung Vesperae de Confessore
gegeben. Sie liegt auch im handschriftlichen Verzeich-
nis J. A. Andrés (Nr.133) vor. Spiter wurde GleiBners
Titel im Autograph die Bezeichnung De Dominica hin-
zugefiigt, sei es irrtiimlich oder um die freie Verwen-
dung als die hiufiger gebrauchte Sonntagsvesper zu
kennzeichnen. Diese liturgisch falsche Bezeichnung gab
auch Leopold Mozart der dem Stift Lambach geschenk-
ten Abschrift als Vesperae solemnes de Dominica.
Ebenso sind die Kopien dieser Vesper im Dom zu Salz-
burg mit Psalmi de Dominica und Vesperae de Domini-
ca bezeichnet. Diese Titelgebung versteht sich daraus,
daB bei der lockeren Beachtung der liturgischen Gesetze
im 18.Jahrhundert die Vesper Mozarts auch als Sonn-
tagsvesper gebraucht wurde oder da8 der 5. Psalm
durch eine andere Komposition bzw. die Chorpsalmo-
die ersetzt wurde. Jedenfalls miifite nach ihrer Text-
folge die Vesper KV 321 Vesperae de Conufessore
heifen, wie auch die urspriingliche Bezeichnung Glei8-
ners lautete.

Fiir die Vesper KV 339 ist richtig die Bezeichnung de
Confessore gebriuchlich geworden. Das Autograph ist,
als Kriegsfolge, verschollen. Nach der Beschreibung
durch A.Einstein, der es noch gesehen hat, fehlt auch
hier ein eigenhidndiger Titel Mozarts. Eine . fremde
Hand" hat dem Autograph die Bezeichnung Vesperae
Solennes de Comufessore beigefiigt. Vielleicht wurde
auch diese Bezeichnung von Gleifiner gegeben, der sie
in derselben Form in seinem Verzeichnis (Nr. 20) fiir
KV 339 fithrt. Ebenso ist diese liturgisch richtige Be-
zeichnung in K&chels Abschrift der Partitur (Wien, Ge-
sellschaft der Musikfreunde) gegeben. Leopold Mozart
hat in der Lambacher Kopie auch diese Vesper mit der
falschen Bezeichnung Vesperae solemnes de Dominica
versehen, welche irrige Formulierung in der Partitur-
Kopie im Salzburger Dom wiederkehrt. Dagegen hat
J.A.André in seinem handschriftlichen Verzeichnis
(Nr. 166) die richtige Bezeichnung aufgefithrt. Genau
miiite sie heiBen de Confessore non Pontifice, da die
groBen musikalischen Vespern vorwiegend am Festtag
selbst, an dem die Liturgic die 2. Vesper erfordert,
gesungen wurden, wihrend die 1.Vesper, bei der an
Festen Coufessor Pontifex die von Mozart vertonte
Psalmfolge vorliegt, am Vortag (Vigil) gegeben ist,
also wohl nur selten in der groBen musikalischen Form
gestaltet wurde.

10 Solemnis ist hier nicht eine liturgische Bezeichnung, sondern
die im 18. Jahrhundert ibliche Kennzeich der Kirch ik
fiir Soli, Chor und Orchester.

VIII
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Welche Bedeutung Mozart seinen Vespern!! zumaf,
geht aus der Tatsache hervor, daf er in einem Brief
vom 12.Mirz 1783 den Vater bittet, ihm die beiden
Werke nach Wien nachzusenden, um sie dem Baron
Gottfried van Swieten bekannt zu machen!2. Die als
Vesperae de Dominica bezeichneten Officiumsgesinge
KV 321 und Vesperae solennes de Confessore KV 339,
beide fiir 4 Singstimmen, 2 Violinen, 2 Clarinen, Pau-
ken, Bisse (Violoncello, Kontraba8 und Fagott), 3 Po-
saunen und Orgel, enthalten die Psalmen 109 (Dixit),
110 (Confitebor), 111 (Beatus vir), 112 (Laudate pueri),
116 (Laudate Dominum) und das Canticum Magnifi-
cat. Die einzelnen Psalmen sind in sich selbstindig; die
sie abschlieBende Doxologie ist aus der Thematik der
einzelnen Psalmen entwickelt.

Die in der Salzburger Kirchenmusik gegebene Beschrin-
kung der Instrumentation ist in den Vespern, ebenso
wie in den Salzburger Messen, deutlich. Die vom Fiirst-
erzbischof in der musikalischen Messe geforderte Kiirze
bestimmt auch die Knappheit des Aufbaus der Vesper-
psalmen. Manche Texte werden in der kontrapunkti-
schen Gestaltung des Satzes gleichzeitig ineinander-
geschoben. Die kontrapunktische Gestaltung des Ps.
112 (Laudate pueri) folgt der italienisch-siiddeutschen
Tradition, in der dieser Psalm — wohl wegen seines
Textes — gewdhnlich im ,stile antico” geschrieben
wurde. Dieser Psalm steht in der Folge der Sitze der
Vesper im Gegensatz zu den anderen, vor allem gegen-
iiber dem Laudate Dominum, das im ,stile moderno”
empfindsam frei gestaltet wird. Mozart bewahrt diese
Sonderstellung des 112.Psalms, die im 17/18. Jahr-
hundert allgemein ist.

Die Imitation beherrscht den stile antico-Satz, den Mo-
zart sowohl in Salzburg, wie in Italien durch Padre
Martini als besonderen Ausdruck kirchlicher Musik
kennenlernte 13. Imitatorische Abschnitte gehen sowohl
im stile antico wie im stile moderno gerne in homo-
phone Teile iiber, die Instrumentation schlieBt sich in
mehr oder minder gelockerter Art dem Vokalsatz an.
Wenn Mozart das Laudate pueri der Vesper KV 321
mit einem Kanon beginnt oder im 3. Abschnitt des
112.Psalm der Vesper KV 339 bei ,,qui habitare” das
Thema in Umkehrung bringt und bei ,Gloria“ beide
Themen miteinander kontrapunktisch iiber einem Or-
gelpunkt bindet, wird deutlich, wie sehr er die kontra-
punktischen Kiinste des ,strengen Kirchenstyls“ zur

11 H, Abert, W. A. Mozart, Leipzig 1923, S. 799 ff.; K. G. Fellerer,
Mozarts Kirchenmusik, Salzburg/Freilassing 1955, S. 117 ff.

12 . Schiedermair, Die¢ Briefe W. A. Mozarts Bd.1l, Miinchen
1914, S. 217.

18 K. G. Fellerer, Der Palestrinastil und seine Bedeutung in der
vokalen Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts, Augsburg 1929.







































