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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Biithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), versffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifellhafter Echtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbidnden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statt M, B); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moéglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift €4 , 84  etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die in diesem Band vereinigten Kompositionen fiir
Klavier und Violine, die alle in Mozarts Wiener Zeit
entstanden sind, lassen sich chronologisch in drei Grup-
pen einteilen: Die erste Gruppe umfaBt die im Friih-
jahr und Sommer 1781 komponierten Sonaten KV
379/3733, 376/374d, 377/374¢ und 380/374f (Nr.
19—22) — denen der Sonatensatz KV 372 (Anhang
1I/1) vorausgegangen war — nebst den beiden Varia-
tionenzyklen KV 359/374a und 360/374b (Nr. 27—
28). Die zweite Gruppe besteht ausschlieBlich aus
unvollendeten Kompositionen, die wahrscheinlich alle
im August oder September 1782 entstanden sind:
Sonate KV 403/385c¢ (Anhang I1I/2), Andante und
Allegretto KV 404/385d (Anhang I), Andante und
Fuge KV 402/385¢ (Anhang II/3), Sonatensatz KV
Anh. 48/4802 = KV® 385¢ (Anhang I1I/1) und Fanta-
sie KV 396/385f (Anhang I11/2). Die Werke der dritten
Gruppe dagegen sind in zeitlich weitaus groBeren Ab-
stinden komponiert worden: die Sonaten KV 454, 481,
526 und 547 (Nr. 23—26) in den Jahren 1784 bzw.
1785, 1787 und 1788, die Sonatensitze KV Anh. 50/
526a und Anh. 47/5462 (Anhang III/3 und 4) 1787
bzw. 1788.

Fir die Entstehung der ersten Gruppe gibt es einen
deutlichen &uBeren AnlaB, wenigstens was KV 372
und 379 (3732) anbelangt: Sie gehdren zu den letzten
Pflichtarbeiten, die Mozart in dem verhaBten Dienst
des Salzburger Erzbischofs Hieronymus Graf von Col-
loredo zu leisten hatte. Dieser befand sich mit seinem
Gefolge bereits seit Ende Januar 1781 in Wien; auf
seinen Befehl mufite Mozart am 12. Mirz Miinchen
verlassen, um sich ebenfalls nach Wien zu begeben.
Am 16. Marz dort angekommen, muBte er noch am
selben Tag an einer Akademie der Salzburger Hof-
musik im Haus des Deutschen Ritter-Ordens mitwir-
ken. Schon bald wurde er beauftragt, fiir verschiedene
Salzburger Hofmusiker Kompositionen zu liefern, u.
a. fiir den Geiger Antonio Brunetti (KV 373 sowie
379/3732) und fiir den Kastraten Francesco Ceccarelli
(KV 374). Diese drei Stiicke gelangten am 8. April
1781 anldBlich einer Akademie im Deutschen Ritter-
Ordens-Haus zur Auffithrung, wie aus einem Brief her-
vorgeht, den Mozart noch an demselben Abend seinem
Vater schrieb: ,heute hatten wir — denn ich schreibe
um 11 uhr Nadits — accademie. da wurden 3 stiicke
von mir gemadht. versteht sich, Neue; — ein Rondeau
zu einem Conucert fiir Brunetti — eine Somnata mit
accompagnement einer Violin, fiir mich — welche ich
gestern Nachts von 11 uhr bis 12 Componirt habe —

aber, damit idh fertig geworden bin, nur die accom-
pagnementstimm fiir Brunetti geschrieben habe, ich
aber meine Parthie im Kopf behalten habe — und
dann, ein Rondeau fiir Ceccarelli — welches er hat
Repetiren miissen” .

Im Rahmen der vorliegenden Ausgabe ist fiir uns nur
die Sonate wichtig. DaB es sich bei dieser tatsichlich,
wie Alfred Einstein in der von ihm bearbeiteten dritten
Auflage des Kdchel-Verzeichnisses annimmt2, um die
Sonate KV 379 (373a) in G-dur handelt — die z. Z.
in der Library of Congress Washington befindliche
Handschrift trigt keinen Datierungsvermerk —, wird
durch die Tatsache glaubwiirdig gemacht, daB von
dieser Sonate die Abschrift einer separaten Violin-
Stimme existiert3, die sowohl von der oben genannten
Handschrift wie vom Erstdruck betrichtlich abweicht.
Es ist wahrscheinlich, da8 diese Abschrift die von Bru-
netti gespielte Partie wiedergibt und daB Mozart spiter
beim Ausarbeiten der Klavierstimme nach weiterer
Uberlegung eine Anderung der Violinstimme fiir wiin-
schenswert hielt. Kéchel* (und auf seine Gewihr hin
auch noch Hermann Abert5) war der Meinung, daB
es sich bei der in Mozarts oben zitiertem Brief erwihn-
ten Sonate um das bereits bei Nissen® genannte, un-
vollendete Allegro KV 372 in B-dur handeln miisse,
das spater durch Abbé Stadler ,in selr anspruchsvoller
und wohl kaum Mozartscher Weise” (wie Abert? sich
ausdriickt) fertiggestellt wurde und in dieser Form um
1826 bei André in Offenbach im Druck erschien. Dieses
Fragment jedoch ist in dem (jetzt verschollenen)
Autograph von Mozart ausdriicklich auf den 24. Mérz
1781 datiert. Georg Kinsky glaubte, in Anbetracht des

' Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erldutert von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch (= Bauer-
Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962—1963; Band III, Nr. 587,
S. 103, Zeile 13—19. — DaB fiir Wolfgang das Musizieren mit
Brunetti kein ungetriibtes Vergniigen war, zeigt sein Brief an
Leopold vom 11. April 1781 (Bauer-Deutsch III, Nr. 588, S. 104,
Zeile 5—6), wo es heiBt: ,Te Deum Laudamus, daf endlich der
grobe und sdimutzige Brumetti weg ist, der seinem Herrn, sids
selbst, und der ganzen Musick schande macht —."

2 Leipzig 1937, S. 457 (= Kochel-Einstein bzw. KV3; mit Supple-
ment Ann Arbor 1947 = KV3a).

3 Berlin, ehem. PreuBische Staatsbibliothek, z. Z. Marburg, Signa-
tur Mus. Ms 15536.

4 Ludwig Ritter von Kdchel, Chronologisds-thematisdres Verzeidh-
nis samtlicher Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts, Leipzig 1862
(= KV, S. 305.

5 Hermann Abert, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig ®/1923, S. 781,
Anm. 1.

8 Georg Nikolaus von Nissen, Biographie W. A. Mozart's, Leipzig
1828, Anh. S. 13, No. 37.

7 H. Abert, a.a.O., Band I, S. 814, Anm. 2.
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Briefes vom 8. April annehmen zu miissen, daf ,die
Datierung offenbar von Mozart nadhtrdglich und irr-
tiimlich aus dem Gedichtuis auf dem Autograph hin-
zugefiigt worden [ist]“8, was weniger glaubhaft klingt
als die Vermutung Einsteins®, daB Mozart diese Sonate
fiir sein Auftreten zusammen mit Brunetti wihrend der
Akademie der Wiener Tonkiinstlersocietitim Kérntner-
tor-Theater am 3. April 1781 bestimmt hatte. Der
Grund, weshalb das erste Allegro nicht vollendet ist, wire
dann mit dem Verbot zu erkliren, womit der Erzbischof
Mozart zuerst seine Mitwirkung am Konzert untersagt
hatte, wie der junge Meister am 24. Mirz 1781 empért
seinem Vater berichtet 1%, und daB es, als er schlieflich
doch die Erlaubnis erhielt!!, zu spat geworden war,
um das bereits festgesetzte Programm zu éndern, und
somit die Vollendung der Sonate damals keinen Sinn
mehr hatte. Wie dem auch sei: Es steht fest, dal wih-
rend der Akademie am 8. April eine vollstindige So-
nate aufgefithrt worden ist. Wenn dies wirklich KV 372
gewesen wire, hitte es davon zumindest eine voll-
stindige Violinstimme gegeben haben miissen, nach
der Brunetti hétte spielen kénnen. Davon ist jedoch
im Gegensatz zu der selbstindigen Violinstimme von
KV 379 (373a) nichts bekannt.

Wenn iibrigens KV 372 von Mozart vollendet worden
wire, dann hitte er diese Sonate, die auf dem Auto-
graph den Vermerk Sonata 2 aufweist, doch jedenfalls
in die Reihe seiner sechs Sonaten aufgenommen, von
der er am 19. Mai 1781 seinem Vater schreibt, daB , die
Suscription . . . im Gang“ sei'?. Fiir diese Ausgabe
aber komponierte er drei andere Sonaten, nimlich
zwei in F-dur (KV 376/374d und 377/374¢) und eine
in Es-dur (KV 380/374f), worauf er das Ganze mit der
bereits genannten Sonate in G-dur KV 379 (374f) und
mit zwei schon friiher entstandenen, in Band 1 unserer
Ausgabe enthaltenen Sonaten KV 296 in C-dur und
KV 378 (317d) in B-dur, die er am 11. Mirz 1778 in
Mannheim bzw. Anfang 1779 in Salzburg komponiert
hatte, komplettierte. Die in der endgiiltigen Reihen-
folge als Nr. 6 aufgenommene Sonate in Es-dur KV
380 (374f) tridgt auf dem Autograph merkwiirdiger-
weise die Uberschrift Sonata 1:ma. Kinsky 3 glaubt,
daB die Sammlung mit dieser Sonate hitte beginnen

8 Leo Liepmannssohn Antiquariat, Auktions-Katalog 62, zweiter
und letzter Teil, Berlin 1932, S. 13.

9 Kochel-Einstein (KV3a), S. 1005.

10 Bauer-Deutsch III, Nr. 585, S. 99, Zeile 82.

1t Bauer-Deutsch III, Nr. 585, S. 100, Zeile 114.

12 Bauer-Deutsch 111, Nr. 598, S. 118, Zeile 38.

1% Katalog der Musikautographen-Sammlung Louis Kodi, be-
schrieben und erldutert von Dr. Georg Kinsky, Stuttgart 1953,
S. 23.
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sollen; Massin* dagegen vermutet, da Mozart beab-
sichtigt habe, eine zweite Folge von Sonaten heraus-
zugeben, die mit KV 380 (374f) hitte beginnen sollen,
daB er jedoch nicht mehr dazu gekommen sei, da ihn
die Arbeit an der Entfithrung im Sommer 1781 voll-
kommen in Anspruch genommen habe. Auffallend ist,
daB Mozart am 4. Juli 1781 Nannerl mitteilt, daB er
vier Sonaten in Stich geben werde, und verdeutlicht:
da ist diese ex C und B [KV 296 und 378/317d] da-
bei, und die andern 2 nur neu” 15, Wenn mit den zwei
neuen Sonaten KV 379 (373a) und 376 (374d) gemeint
sind, hitte KV 380 (374f) tatsachlich eine neue Folge
erdffnen konnen, mit KV 377 (374¢) als Nr. 2. Anhand
eines Briefes vom 25. Juli 1781 jedoch laBt sich fest-
stellen, daB Mozart seinen urspriinglichen Plan wieder
aufgegriffen hat, denn er schreibt seinem Vater: ,ich
lasse nun unterdessen 6 Sonaten stechen, der arteria
: Musick-stedher :| hat schon mit mir gesprochen” 18,
Mozart hat also das Resultat der Subskription nicht
abgewartet, sondern auf die Erklirung der ihm wohl-
gesonnenen Grifin Thun hin, ,das vor dem herbst
an die souscription nicht zu denken seye — weil
alles was geld hat auf dem lande ist”17, die Ausgabe
veranlafit.

Inzwischen war jedoch der bereits seit langem schwe-
lende Konflikt mit dem Erzbischof zu einer dramati-
schen Explosion gekommen, zum groBen Schrecken von
Leopold, der fiir die Zukunft seines Sohnes das
Schlimmste befiirchtete, und der es zudem nicht ver-
winden konnte, daf Wolfgang sich trotz allen Anhéng-
lichkeitsbezeugungen der viterlichen Gewalt entzog.
Als Wolfgang iiberdies, nach dem Bruch mit dem Salz-
burger Hof, bei der Mutter seiner fritheren Geliebten
Aloysia Weber einzog, drohte er fiir Leopold ganz und
gar ein verlorener Sohn zu werden. Wohl scheute Mo-
zart keine Miihe, seinem Vater die Zukunftsméglich-
keiten in Wien so giinstig wie mdglich darzustellen,
und aus diesem Grund hat er zweifellos den Druck der
sechs Sonaten beschleunigen wollen. Ende November
1781 — angezeigt am 8. Dezember 1781 in der Wiener
Zeitung® — erschien die Ausgabe unter dem Titel
SIX SONATES / Pour le Clavecin, ou Pianoforte avec/
I'accompagnement d'un Violon / Dediés | A Mademoi-
selle IOSEPHE D’AURNHAMER / par / WOLFG.

14 Jean et Brigitte Massin, Wolfgang Amadeus Mozart, Paris
1959, S. 881.

15 Bauer-Deutsch 1II, Nr. 610, S. 138, Zeile 30.

18 Bauer-Deutsch III, Nr. 612, S. 141—142, Zeile 53—55.

17 Bauer-Deutsch III, Nr. 612, S. 141, Zeile 51—52.

18 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und er-
lautert von Otto Erich Deutsch (Neue Mozart-Ausgabe [NMA]
X734), S.175.
















































