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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5--7)

IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluSbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), veroffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit).
Werke, die mit gréBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergiinzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV? bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind samtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schlissel, General-
baf-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statt M, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
mdglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift €4 , 84 etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz »#] iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergiinzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Als Leopold Mozart bald nach seiner Ankunft in Paris,
wo er am 18. November 1763 mit seiner Familie ein-
traf, bei Baron Friedrich Melchior von Grimm seine
Aufwartung machte, konnte er an Kompositionen des
siebenjihrigen Wolfgangs noch nichts anderes auf-
weisen als die wenigen Klavierstiicke, die er meist
selbst in dem fiir seine Tochter Nannerl bestimmten
Notenbuch aufgezeichnet hatte!. Kaum zwei Monate
spéter aber war er in der Lage, in einem an die Frau
seines Freundes Lorenz Hagenauer in Salzburg gerich-
teten Brief vom 1. Februar 1764 mit berechtigtem
Stolz zu berichten: ,Nun sind 4 Somaten von Mr:
Wolfgang Mozart beym stechen. stellen sie sich den
Lermen fiir, den diese Somnaten in der Welt machen
werden, wann am Titlblat stehet dafl es ein Werk
eines Kindes von 7 Jahren ist“ 2. Schon am 1. Dezember
1763 hatte Grimm in der Correspondance littéraire
nicht nur Wolfgangs improvisatorisches Genie hervor-
gehoben — , ce qui est incroyable, c’est de le voir jouer
de téte pendant une heure de suite, et la s’abandonner
a linspiration de son génie et a une foule d'idées ravis-
santes qu'il sait encore faire succéder les unes aux
autres avec gont et sams coufusion. Le maitre de
chapelle le plus consommé ne saurait étre plus pro-
fond que lui dans la science de I'harmonie et des
modulations qu’il sait conduire par les routes les moins
connues, mais toujours exactes.“3 —, sondern auch
seine erstaunlichen kompositorischen Fahigkeiten er-
wiahnt: ,il ecrit et compose avec une facilité merveil-
leuse, sans avoir besoin d'approcher du clavecin et de
chercher ses accords” 4.

Bei der Komposition der genannten vier Sonaten
(KV 6—9) wurden anfinglich einige schon friiher ent-
standene Klavierstiicke aus Nannerls Notenbuch be-
nutzt. Sie sind zwar nur in Leopolds Handschrift iiber-
liefert (es bleibt ungewi, ob es sich dabei um Abschrif-
ten von verlorengegangenen Autographen oder um
gehdrsmiafige Aufzeichnungen von Klavier-Improvi-

sationen Wolfgangs handelt), in vier Féllen aber vom
Vater ausdriicklich dem Sohn zugeschrieben und
datiert. Zu den é&ltesten Bestandteilen gehort das
zweite Menuett von KV 6, das am 16. Juli 1762 kom-
poniert worden ist3; die Urfassung des ersten Satzes
dieser Sonate ist am 14. Oktober 1763 in Briissel
entstanden®, der erste Satz von KV 8 am 21. Novem-
ber 1763 in Paris? und das erste Menuett von KV 7
am 30. November 1763, ebenfalls in Paris®. Fiir den
zweitenSatz und das erste Menuett vonKV 6 dagegen®
fehlt im Notenbuch jeglicher Hinweis auf Wolfgangs
Autorschaft und ebenfalls eine Datierung; sie sind
iibrigens auch nicht aufgenommen in der Musikbeilage
zu Nissens Mozart-Biographie von 1828, welche alle
datierten Kompositionen Wolfgangs enthilt, wie sie
im Notenbuch Nannerls vorliegen. Andererseits konnte
man sich dariiber wundern, daB die zwei einzigen
Stiicke in Nannerls Notenbuch, die zweifellos Wolf-
gangs Handschrift zeigen, wie Wolfgang Plath festge-
stellt hat?, — KV 52 und 51 — fiir Sonatenzwecke
keine Verwendung gefunden haben, denn die von
Théodore de Wyzewa und Georges de Saint-Foix auf-
gestellte Hypothese, daB KV 5 urspriinglich das Finale
von KV 6 hitte bilden sollen!!, scheint wenig plau-
sibel; eher hat es den Charakter eines ersten Satzes.
Was schlieBlich die anderen Sitze der vier Sonaten
anbelangt, miissen wir annehmen, da sie im Dezem-
ber 1763 und Januar 1764 entstanden sind.

Im Mirz 1764 erschienen die Sonaten KV 6 und 7 auf
Leopold Mozarts Kosten in Druck mit folgendem Titel:
Sonates / Pour Le Clavecin / Qui peuvent se jouer avec
I Accompagnement de Violon / Dediées / A Madame
Victoire / De France / Par J. G. Wolfgang Mozart de
Salzbourg / Agé de Sept ans. / Oeuvre Premiere. [ Prix
4L 45 / Gravées par Mme Vendéme Ci-devant rue St.
Jacques / & present rue St. Honoré Vis-a-vis le Palais

5 Edward J. Dent und Erich Valentin, Der friilheste Mozart, hrsg.

1 Das sogenannte ,Nannerl-Notenbuch“, das sich im Besitz der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg befindet, trigt
auf der Vorderseite den von Leopold Mozart geschriebenen Titel:
Pour le Clavecin. ce Livre appartient 4 Mademoiselle Marie Anna
Mozart 1759, Vgl. die Neuausgabe von Erich Valentin,
Miinchen 1956.

2 Mozart. Briefe und Aufzeicmungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erliutert von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch (=
Bauer-Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962; Band I, Nr. 8o,
S.126, Zeile 155—157.

3 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und er-
ldautert von Otto Erich Deutsch (Neue Mozart-Ausgabe X/34),
S. 27—28.

4 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 28.

in Verbindung mit H.J. Laufer von der Deutschen Mozart-Ge-
sellschaft, Miinchen 1956, S. 54.

6 E.J. Dent und E. Valentin, a.a. O., S. 48 ff.

7 E.J. Dent und E. Valentin, a. a. O., S. 56 ff.

8 E.J. Dent und E. Valentin, a.a. O, S.55.

8 E. J. Dent und E. Valentin, a. a. O., S. 52f. und S. 54.

9 Wolfgang Plath, Beitrige zur Mozart-Autographie. I. Die Hand-
schrift Leopold Mozarts, in: Mozart-Jahrbudt 1960—1961, Salz-
burg 1962, S. 87.

10 KV sb ist uns nur in einem Faksimile des Autographs iiber-
liefert, abgedruckt in Max Glonners Salzburger Mozart-Album,
Salzburg 1871; das verschollene Autograph gehérte ehemals zum
Notenbuch Nannerls.

1t T, de Wyzewa et G. de Saint-Foix, W.-A. Mozart. Sa vie
musicale et son ceuvre de I'enfance a la pleine maturité, Band I,
Paris 1912, ?/1936, S. 56—57.
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Royal. / A Paris / aux adresses ordinaires / Avec Privi-
lege Du Roi. / imprimé par petit blé. Die von Melchior
Grimm verfaBte Widmung an die Prinzessin Victoire,
die zweite Tochter des Konigs Ludwig XV., lautet wie
folgt:

~Madame / Les essais que je mets a vos pieds, sont
sans doute médiocres; mais lorsque Votre bonté me
permet de les parer de votre Auguste Now, le succés
wen est plus douteux, et le Public ne peut manquer
d'indulgence pour un Auteur de sept ams qui paroit
sous Vos auspices.

Je voudrois, Madame, que la langue de la Musique
fat celle de la recounaissance; je serois moins embar-
rassé de parler de I'impression que vos bienfaits ont
laissée dans mon coeur. ]'en remporterai le souvenir
dans mon pays; et tant que la Nature qui w'a fait
Musicien comme elle fait les rossignols, w'inspirera,
le nom de Victoire restera gravé dans ma mémoire
avec les traits ineffacables qu'il porte dans le cceur de
tous les Frangois.

Je suis avec le plus profoud respect, / Madame, / Votre
trés humble, trés obéissant / et trés petit Serviteur /
J. G. Wolfgang Mozart.”

Einen Monat spiter waren die Sonaten KV 8 und 9 an
der Reihe: Sonates / pour le Clavecin / Qui peuvent
Se jouer avec I'Accompagmt de Violon / dediées / &
Mme la Comtesse de Tessé, / Dame de Madame la
Dauphine. / Par J:G: Wolfgang Mozart de Salzbourg /
Agé de Sept ans. /| (Euvre I1. / Prix 4! 4s. / Gravées par
Mme Vendéme Ci-devant rue St. Jacques apresent rue
St. Honoré Vis a vis / Le Palais Royal. / A Paris.
Aux adresses ordinaires de Musique. / Avec Privilege
Du Roi. / imprimé par Petiblé. Auch hier gab es eine
wiederum von Grimm verfaBte Widmung; sie galt der
Grifin de Tessé, einer Hofdame der Prinzessin Maria
Josepha von Sachsen (die Gemahlin des Dauphins), die
schon frither die Kinder Mozarts reichlich beschenkt
hatte, wie Leopold in seinem bereits genannten Brief
vom 1. Februar 1764 an Maria Theresia Hagenauer
berichtet hatte 2. Diese Widmung hat folgenden Wort-
laut: ,Madawme, / Votre gout pour la Musique et les
bontés dont vous m’'avez comblé, me donment le droit
de vous consacrer mes foibles talens. Mais lorsque vous
en agréez I'hommage, est-il possible que vous défendiez
d un Enfant I'expression des sentiments dont son cceur
est plein?

Vous ne voulez pas, Madame, que je dise de vous ce
que tout le Public en dit. Cette rigueur diminuera le
regret que j'ai de quitter la France. Si je wai plus le
bouheur de vous faire ma cour, j'irai dans des pays

'z Bauer-Deutsch I, Nr. 80, S. 124, Zeile 83 ff.
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ou je parlerai du moins tant que je voudrai, et de ce
que vous étes, et de ce que je vous dois.

Je suis avec un profond respect, / Madame, / Votre
trés-humble et trés- / obéissant petit Serviteur / J. G.
Wolfgang Mozart.“

Mit diesen zwei Sonatenheften hat der junge Mozart
sich ganz der damaligen Musizierpraxis in Paris an-
gepaBt. Bald nach seiner Ankunft in Paris war Leopold
mit einigen der zahlreichen deutschen Klavieristen in
Bekanntschaft getreten, die sich seit etwa 1760 in der
franzssischen Hauptstadt niedergelassen hatten, vor
allem mit Johann Gottfried Eckard, Johann Schobert,
und dem Harfenisten Christian Hochbrucker; am
1. Februar 1764 konnte er Frau Hagenauer mitteilen:
»Mr: Schoberth, Mr. Eckard, Mr: Le grand und Mr:
Hodibrucker haben ihre gestodine Sonaten alle zu uns
gebradit und meinen Kindern verehret13. Von diesen
allen hat ohne Zweifel der Schlesier Johann Schobert
den gréBten EinfluB auf Wolfgang ausgeiibt, mehr
noch als der Augsburger Eckard, den Grimm (und
daher auch Leopold Mozart) Schobert als Mensch und
Kiinstler vorzog. Schobert war der erste und jahre-
lang der einzige, der zwei anstatt sechs Sonaten in ei-
nem Opus gruppierte 4; nachdem Mozart diesen Brauch
iibernommen hatte, folgte Eckard im selben Jahr (1764)
mit seinen Deux Somates Opus II. Von Schobert
stammt auch die Hinzufiigung des Satzes: ,qui peuvent
se jouer avec I'accompagnement de violon*, eine sel-
tene Umschreibung des gebriuchlichen ,ad libitum“.
Diese im franzdsischen Musikleben seit etwa 1760
immer mehr bevorzugte Praxis!® bot nicht nur die
Maéglichkeit, den an sich starren Ton des Clavecin mit
der Expressivitdt des Streicherklangs zu bereichern,
sondern hatte auch den grofen kommerziellen Vorteil,
daB diese Klaviermusik mit Violinbegleitung dem
Dilettantismus in doppelter Hinsicht dienlich sein
konnte. In vielen Fallen ist die Violinstimme spéter
vom Verleger beigefiigt worden, und zwar so, daB zu
der in der Klavierstimme konzentrierten musikalischen
Substanz nichts Wesentliches hinzukam. Auch KV
6—9 sind, schon vom Ursprung her, als Klaviersonaten
anzusprechen; ihre Violinstimme weist denn auch vor-
nehmlich die von Wilhelm Fischer dargestellten Merk-
male auf 6, die auch fiir Schobert und seine Nachahmer
charakteristisch sind. Man kénnte meinen, da Wolf-

13 Bauer-Deutsch I, Nr. 80, S. 126, Zeile 153—154.

14 Vgl. Schoberts Deux Somates Op. 1, 2, 3, 4, 5 und 8.

15 Eduard Reeser, De klaviersonate met vioolbegeleiding in het
Parijsche muziekleven ten tijde van Mozart, Rotterdam 1939.
¢ Wilhelm Fischer, Mozarts Weg von der begleiteten Klavier-
sonate zur Kammermusik mit Klavier, in: Mozart-Jahrbuds 1956,
Salzburg 1957, S 21.




































