NMA VIII/22/Abt. 2

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie VIII

Kammermusik

WERKGRUPPE 22
ABTEILUNG 2: KLAVIERTRIOS

VORGELEGT VON
WOLFGANG PLATH UND WOLFGANG REHM

BARENREITER KASSEL-BASEL-PARIS-LONDON-NEW YORK
1966

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/22/Abt. 2

En coopération avec le Conseil international de la Musique
Editionsleitung: Wolfgang Plath - Wolfgang Rehm

Zustindig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH OF NATIONS
Birenreiter Ltd. London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Birenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

SCHWEIZ
und alle iibrigen hier nicht genannten Lander
Bérenreiter-Verlag Basel

Als Ergénzung zu dem vorliegenden Band erscheint: Wolfgang Plath und
Wolfgang Rehm, Kritischer Bericht zur Neuen Mozart-Ausgabe, Serie VIII,
Werkgruppe 22, Abteilung 2.

Als Einzelausgaben sind erschienen:Nr.1—5: BA4756 und Nr.6—13:BA 4787.

Alle Rechte vorbehalten / Zweite, durchgesehene Auflage 1984 / Printed in Germany
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/22/Abt. 2

INHALT

Vorwort . . . . . . .. VI
Zum vorliegenden Band . . . . . . . .. ... ... ... vil

Faksimilia: Sonaten KV 10—15: Titelblatt des Erstdruckes, Seite 1 des Frst-
druckes, Seite 1 der handschriftlichen Violinstimme, Seite 1 der dem Erst-

druck beigegebenen gedruckten Violoncellostimme . . . . . . . . . XVl
Faksimile: Blatt 1r aus dem Autograph des Trios in G KV 496 . . . . . XVII
Faksimile: Blatt 1r aus dem Autograph des Trios in C KV 548 . . . . . XVIII
Faksimilia: Blatt 11 aus der teilautographen Partitur und eine Seite der auto-

graphen Klavierstimme des Trios in GKV 564 . . . . . . . . . .. XIX
Faksimilia: Blatt 1r und Blatt 3v aus dem Autograph des dritten der drei frag-

mentarischen Triosdtze KV442 . . . . . . . . . . .. .. ... XX

1. Sonate in B fiir Klavier, Violine (oder Fléte) und Violoncello KV 10. . 2
2. Sonate in G fiir Klavier, Violine (oder Flote) und Violoncello KV 11 . . 12
3. Sonate in A fiir Klavier, Violine (oder Fléte) und Violoncello KV 12 . . 18
4. Sonate in F fiir Klavier, Violine (oder Fléte) und Violoncello KV 13 . . 26
5. Sonate in C fiir Klavier, Violine (oder Flote) und Violoncello KV 14 . . 36
6. Sonate in B fiir Klavier, Violine (oder Flote) und Violoncello KV 15 . . 48
7. Divertimento a 3 in B fiir Klavier, Violine und Violoncello KV 254 . . 56
8. Trio (Sonata) in G fiir Klavier, Violine und Violoncello KV 496 . . . . 78
9. Trio in Es (,Kegelstatt-Trio“) fiir Klavier, Klarinette und Viola KV 498 . 104
10. Trio in B fiir Klavier, Violine und Violoncello KV 502. . . . . . . . 129
11. Trio in E fiir Klavier, Violine und Violoncello KV 542. . . . . . . . 160
12. Trio in C fiir Klavier, Violine und Violoncello KV 548 . . . . . . . . 188
13. Trio in G fiir Klavier, Violine und Violoncello KV 564 . . . . . . . . 212
Anhang

I: Drei fragmentarische Triositze fiir Klavier, Violine und Violoncello, voll-
endet von Maximilian Stadler KV 442

a. Triosatzind . . . . . . . ... ... ...... L £ 1

b. Triosatzin G . . . . . . . . . .. ... ... 246

c. Triosatzin D . . . . . . . .. .. ..o o 256
II. Erste, nicht weitergefiihrte Fassung des dritten Satzes aus dem Trio in

EKVs542(=Nr.11) . . . . . . . . . . oo 268
III. Beginn eines Triosatzes in G fiir Klavier, Violine und Violoncello (Fragment)

KV Anh.52(4953) . . . . . . . . . . . . ... 271
IV. Beginn eines Triosatzes in B fiir Klavier, Violine und Violoncello (Fragment)

KV Anh.51(5013) . . . . . . . . . . . .. ... ...... 272

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/22/Abt. 2

VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
maBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergiéinzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV39) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV %) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in Kkleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergénzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, 2 statt N, 8 ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift .y , -y etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz®
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ ]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende B3gchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Dieser Band vereinigt simtliche Klaviertrios, die Mo-
zart komponiert hat: Die Frage aber, wieviele solcher
Trios Mozart nun wirklich geschrieben hat, wird je
nach Anschauung unterschiedlich beantwortet werden
konnen. Angesichts der hier vorgelegten Werkreihe
diirften die Meinungen besonders weit auseinander-
gehen; denn der Band wird mit sechs Sonaten erdffnet,
die gemeinhin nur in Duobesetzung fiir Klavier und
Violine bekannt sind, jedoch in den beiden Binden mit
den Sonaten und Variationen fiir Klavier und Violine
der Neuen Mozart-Ausgabe (= NMA, Serie VIII,
Werkgruppe 23) fehlen: Die Sonaten KV 10—15
(= Nr. 1—6), wihrend der groBen Europareise in
London 1764 entstanden, werden hier erstmals in der
erweiterten Besetzung fiir Klavier, Violine (oder Flte)
und Violoncello verdffentlicht — dariiber wird im
weiteren noch zu sprechen sein. Es folgt — mit einem
zeitlichen Abstand von zwélf Jahren — das Diverti-
mento-Trio in B KV 254 (= Nr. 7); und erst nach
abermals zehnjahriger Pause beginnt dann die Reihe
der ,grofen” Triokompositionen aus den Jahren 1786
bis 1788, die das Hauptkorpus des vorliegenden Bandes
ausmacht (= Nr. 8—13): das Trio in G KV 496, das
sogenannte ,Kegelstatt-Trio“ in Es KV 498 fiir Kla-
vier, Klarinette und Viola; die Trios in B KV 502, in
E KV 542, in C KV 548 und G KV 564. Der Anhang
des Bandes schlieBlich bringt drei heterogene, fragmen-
tarische Triositze in d, G und D, zusammengefaft
unter ihrer herkdmmlichen K&chel-Nr. 442, die ein-
schlieBlich der Ergéinzung des Abbé Maximilian Stadler
wiedergegeben werden (= Anhang I, a.—c.), sowie
neben der ersten, nicht weitergefithrten Fassung des
dritten Satzes aus dem E-dur-Trio KV 542 (= An-
hang II) als Abschlu$ zwei weitere Fragmente (= An-
hang III und IV) von nur geringem Umfang: KV
Anh. 52 (4952) und KV Anh. 51 (501a).

Schon diese kurze einleitende Ubersicht zeigt im Gegen-
satz etwa zu Mozarts Klaviersonaten, den Sonaten fiir
Klavier und Violine, den Klaviervariationen als Ge-
legenheits- und Modekompositionen oder den Klavier-
konzerten eine augenfillige Diskontinuitit, und zwar
sowohl in der zeitlichen Abfolge im Rahmen des Ge-
samt-Oeuvres als auch — darin impliziert — in der
gattungsgeschichtlichen Entwicklung; und in der Tat
ist das ,klassische” Klaviertrio die Gattung, die sich
weitaus am spétesten, und zwar erst gegen Ende des
ersten Abschnittes der Wiener Klassik, ausbildet. Die
bei Mozart konstatierte Diskontinuitit findet sich
zumindest ebenso stark ausgepriigt bei Joseph Haydn:
Haydns erstes, von ihm anerkanntes Klaviertrio ent-
stand ,vor 1766“, ihm folgte , 1769 (?)* ein Diver-

timento per il Cembalo con Pariton e 2 Violini, das
spater zum Klaviertrio umgearbeitet wurde, und erst
1784 setzte die eigentliche Klaviertrio-Produktion
ein, die sich dann allerdings kontinuierlich bis 1795
hinzog1.

*

Die Aufnahme der sechs Sonaten KV 10—15 (=
Nr. 1—6) — Mozart dedizierte sie der Konigin von
England ,auf ihr selbst verlangen” und erhielt dafiir
50 Guinées? — in den Klaviertrioband der NMA mag
zunichst verwundern: Noch in der sechsten Auflage
des Kochel-Verzeidimisses® sind diese Werke als So-
naten fiir ,Klavier und Violine oder Fléte (Violon-
cello ad libitum)” bezeichnet; die alte Mozart-Aus-
gabe (AMA) rechnete sie bedenkenlos der Werkgruppe
der Klavier-Violinsonaten zu*. Demgegeniiber hat die
NMA mit aller Absicht KV 10—15 an den Beginn des
Klaviertriobandes gesetzt; denn tatsichlich darf man
in diesen Werken den Punkt erblicken, an dem sich
gattungsgeschichtlich Klaviertrio und einfach beglei-
tete Klaviersonate voneinander zu 18sen beginnen®.

KV 10—15 sind nicht im Autograph iiberliefert, wohl
aber in einem als authentisch anzusehenden Erstdruck
von 1765, der bezeichnenderweise in zwei voneinander
abweichenden Originalausgaben existiert. Im Hinblick
auf den in Partitur (Klavier und Violine) gestochenen
reinen Notentext sind beide Ausgaben identisch, auch
tragen sie beide dieselbe ausfithrliche Widmung, die

! Vgl. Joseph Haydn. Thematisdi-bibliographisches Werkverzeids-
nis, zusammengestellt von Anthony van Hoboken, Band 1, Mainz
1957, Gruppe XV, S. 681 ff., und Ruth Blume, Studien zur Ent-
wicklungsgesdiichte des Klaviertrios im 18. Jahrhundert, Phil. Diss.
Kiel 1962 (mschr.), S. 208 ff.; dort auch eingehende Wiirdigung
der Gattung ,Klaviertrio® bei Mozart (S.154ff.); vgl. zur Gat-
tungsgeschichte neuerdings den Artikel Trio. C. Klaviertrio, in:
MGG 13, Spalte 692—97. — SchlieBlich sei verwiesen auf den
zugleich kritisch-apologetischen Aufsatz von Karl Marguerre,
Mozarts Klaviertrios, in: Mozart-Jahrbuds 1960/61, Salzburg
1962, S.182—194.

2 Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erlautert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (= Bauer-
Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962/63; I, Nr. 93, S. 170, Zeile
10f., und Nr. 96, S. 184, Zeile 145 f.

3 Bearbeitet von Franz Giegling, Alexander Weinmann, Gerd
Sievers, Wiesbaden 1964 (= KV§).

4 Die einzige zur Zeit vorliegende praktische Einzelausgabe (Basel
1959, 2 Hefte) gibt KV 10—15 ohne weiteres als 6 Sonaten fiir
Fléte und Klavier wieder — in entsprechender Bearbeitung von
Joseph Bopp.

% Vgl. dazu Eduard Reeser im Vorwort zu NMA VIII/23/Band 1,
S. VIII, und die dort in den Anmerkungen 15 und 16 zitierte
Spezialliteratur: E. Reeser, De klaviersonate met vioolbegeleiding
in het Parijsdie muziekleven ten tijde vanm Mozart, Rotterdam
1939, sowie Wilhelm Fischer, Mozarts Weg von der begleitenden
Klaviersonate zur Kammermusik mit Klavier, in: Mozart-Jahrbudi
1956, Salzburg 1957, S. 21—34.

Vil
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im Kritischen Bericht zum vorliegenden Band wieder-
gegeben wird®.

Der wesentliche Unterschied jedoch ist bereits aus der
abweichenden Formulierung des Titels ersichtlich; in
der einen, in mehreren Exemplaren iiberlieferten Aus-
gabe lautet er folgendermafBen: Six / SONATES / pour
le / CLAVECIN / qui peuvent se jouer avec / L’accom-
pagnement de Violon, ou Flaute / Traversiere / Tres
humblement dediées /| A SA MAJESTE / CHARLOT-
TE / REINE de la GRANDE BRETAGNE / Composées
par / 1. G. WOLFGANG MOZART / Agé de huit
Ans | Oeuvre Ill. / LONDON Printed for the
Author and sold at his Lodgings / At M." Williamson
in Thrift Street Soho.” Die andere Ausgabe bringt bei
ansonsten gleichem Wortlaut die erweiterte Beset-
zungsangabe . . . Traversiere et d'un Violoncelle (vgl.
das Faksimile a. auf S. XVI). Tatsachlich liegt den zwei
bekannten Exemplaren dieser Ausgabe® eine gedruckte
Violoncellostimme bei; im Exemplar der Queen’s Music
Library fehlt die gedruckte einzelne Violinstimme, oder
besser: sie ist wohl mit Absicht durch eine von Leopold
Mozart kalligraphisch ausgefiihrte handschriftliche
Stimme — deren Vortragsbezeichnungen vielfach we-
sentlich besser und genauer als die des Druckes sind —
ersetzt worden. Die Vermutung liegt nahe, daB es sich
bei diesem Exemplar um das (oder um eines der) offi-
ziell beim kéniglichen Hof eingereichte(n) Dedikations-
exemplar(e) handelt (dazu vgl. den Kritischen Bericht),
woraus allerdings nicht ohne weiteres geschlossen
werden darf, daB die offiziell prisentierte Fassung die
~eigentlich” authentische sei; dagegen spriche, daB die
Druckfassung ohne Violoncello weitaus verbreiteter
ist und gerade eines dieser Exemplare aus dem Nach-
la8 Mozarts stammt®. Jedoch sei diese Frage wie auch
die des zeitlichen Verhiltnisses der beiden Druck-
fassungen zueinander einer speziellen Diskussion im
Kritischen Bericht vorbehalten.

In der Tat sind nicht allein solche Uberlegungen —
soweit sie iiberhaupt zu einem definitiven Ergebnis
fiihren kénnen — fiir den Entschlu ausschlaggebend
gewesen, KV 10—15 in diesem Band abzudrucken: Vor
allem anderen schien es sinnvoll, die Werke in ihrer
musikalisch-klanglich reichsten Gestalt zu verdffent-

S Vgl. auch Mozart. Die Dokumente seines Lebens, zusammen-
gestellt und erliutert von O. E. Deutsch (NMA X/34), S. 39f,
und KVS, S. 13,

7 Abgebildet in: Mozart und seine Welt in zeitgendssischen Bil-
dern, begriindet von Maximilian Zenger, vorgelegt von O. E.
Deutsch (NMA X/32), S. 69, Nr. 126.

8 The Queen’s Music Library London und Royal College of Music
London; daneben besitzt noch Dr. Cecil B. Oldman, London, ein
Exemplar, das zwar die separate Violoncellostimme aufweist,
jedoch den oben zitierten Titel ohne die erweiterte Besetzungs-
angabe bringt. (Zu weiteren Einzelheiten vgl. Krit. Bericht.)

® Sammlung Dr. h. c. Anthony van Hoboken, Ascona (ohne
Violinstimme).

vl
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lichen. Diese musikalisch-klanglich reichste Gestalt —
also in der Druckfassung mit Violoncello — 1aft den
sechs Sonaten den Charakter einer gattungsgeschicht-
lichen Mittlerstellung zukommen: Einerseits sind sie
strukturell als Klaviersonaten mit ad libitum beglei-
tendem Melodieinstrument (Violine oder Flote) kon-
zipiert und darum in einer Linie mit KV 6—9 sowie
KV 26—31 zu sehen — insofern ist das Hinzutreten der
Violoncellostimme als rein zufillig im Sinne der ad-
libitum-Praxis zu interpretieren und entsprechend auch
bei den genannten Opera I, Il und IV als zumindest
durchaus denkbar anzunehmen. Andererseits verleiht
aber gerade die Tatsache, daB eine zunichst selbstver-
stindliche Musizierpraxis durch die Beigabe einer
eigens gedruckten, keineswegs den KlavierbaB durch-
weg nur primitiv verdoppelnden Violoncellostimme
sozusagen ,greifbar® und damit eben nicht mehr
selbstverstindlich wird, den Sonaten KV 10—15 be-
sonderes gattungsgeschichtliches Interesse. Die sechs
Sonaten markieren den ersten Schritt auf dem Weg der
ad libitum begleiteten Klaviersonate zum spiteren
klassischen Klaviertrio: Ein Weg, der sich, soweit er
Mozart betrifft, im vorliegenden Band mit aller nur
wiinschbaren Deutlichkeit darstellt. Unter diesem Ge-
sichtspunkt diirfte die Aufnahme der bislang als Kla-
vier-Violin- bzw. Flotensonaten klassifizierten sechs
Nummern des Opus III in den Klaviertrioband der
NMA gerechtfertigt sein1°.

Der angedeutete gattungsgeschichtliche Weg laft frei-
lich bei Mozart mancherlei Stationen unberiihrt: Die
Liicken zwischen KV 10—15 und KV 254 einerseits
und KV 254 und KV 496 ff. andererseits sind authen-
tisch und nicht etwa auf Werkverluste zuriickzufiihren.
Mozarts Triokompositionen der frithen Zeit kénnen
also auch in solchem Sinne als ad-libitum-Werke be-
zeichnet werden (was nicht als Werturteil miBverstan-
den werden darf): Sie sind fiir ihn, aus welchen Griin-
den auch immer, bis in die reifen Wiener Jahre
offensichtlich von geringem Interesse gewesen; mit
den sechs Opera aus den Jahren 1786—88 werden sie
dannallerdings zueinem regelrechten Obbligato, ja zum
ersten einsamen Hohepunkt der jungen Gattung
~Klaviertrio” schlechthin. Wie eingangs bereits ange-
deutet, gilt dhnliches auch fiir die Triokompositionen
Haydns, wihrend im Gegensatz zu beiden, oder besser
gesagt: an sie anschlieBend, Beethoven mit seinem
Opus 1 das Erbe einer soeben zu klassischer Bliite ent-
falteten Gattung antritt!!.

10 Um der Praxis die Opera [-IV = KV 6—9, 10—15 und 26 bis
31 daneben aber auch als geschlossenes Ganzes zuginglich zu
machen, erscheinen diese sogenannten Jugendsonaten Mozarts
nach dem Text der NMA in drei Einzelheften (BA 4755—4757).

11 Es ist in diesem Zusammenhang ohne Zweifel bedeutsam, daB
sich Beethoven eine Studienkopie der kontrapunktischen Variation







































