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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke, (Werkgruppe 1—4)
1I: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35).

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge der Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skizzen
vollendeter Werke werden als Anhang an den Schluf
des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete Werke
und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen am
Ende des Schlufbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kri-
tischer Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die
Uberlieferung und entsprechende wissenschaftliche und
praktische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranzie-
hung der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kri-
tischen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteils wird dem Notentext grundsitz-
lich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde gelegt.
Umfangreichere Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben. Die Ausgabe verwendet die
alten Nummern des chronologisch-thematischen Ver-
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zeichnisses samtlicher Tonwerke W. A. Mozarts von
Ludwig Ritter von Kdchel; neue Nummern nach der
dritten und erginzten dritten Auflage von Alfred Ein-
stein sind in Klammern beigefiigt. Diese Nummern er-
scheinen auch in der jedem Band beigegebenen Inhalts-
iibersicht.
Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind samtliche Zutaten
und Erginzungen des Bearbeiters innerhalb der Noten-
binde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stiarkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, sonstige
Zeichen (Keile, Punkte, Schwellzeichen) durch klei-
neren bzw. schwicheren Stich oder (Bogen) durch Stri-
chelung bzw. Punktierung, in manchen Fillen (Vor-
zeichen, auffithrungspraktische Hinweise) auch durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden eine Aus-
nahme diejenigen zur Zusammenfassung von Triolen,
Sextolen usw. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen.
Der jeweilige Werktitel und die grundsitzlich im Kur-
sivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Stimmen sind
normalisiert, die Partituranordnung dem iiberwiegenden
heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der origina-
len Titel und Bezeichnungen sowie die originale Par-
tituranordnung sind im Kritischen Bericht wiedergege-
ben. Die originale Schreibweise transponierend notier-
ter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chorschliissel
sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt, jedoch zu
Beginn der ersten Accolade angegeben. Mozarts Notie-
rung der Vorschlige (Jf, &) ist ohne besondere Kenn-
zeichnung in die heutige Schreibung ( 3, j ) iibertragen;
iiber problematische Stellen duflern sich Bandvorwort
und Kritischer Bericht. Bindebdgchen von Vorschlag
zu Hauptnote und von Trillernote zu Nachschlag sind,
wo fehlend, grundsitzlich ohne Kennzeichnung erginzt.
Haltebogen bei paarig auf einem System notierten
Instrumenten (z. B. Oboen, Horner) und bei Streicher-
Doppelgriffen, die in den Quellen meist nur einfach
erscheinen, sind stillschweigend erganzt. Vortragszei-
chen wurden, wo ihre Bedeutung klar war, in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt for:
und pia: etc. Der Basso continuo ist nur bei Secco-
Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Musik-
iibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Ausfiih-
rung zu geben.

Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Mozart hatte bereits iiber 20 Streichquartette geschrie-
ben, bevor er mit seinen beiden in den Jahren 1785
und 1786 entstandenen Klavierquartetten in g KV 478
und in Es KV 493 dieser damals noch neuen Gattung
einen festen Platz in der Kammermusik schuf. Den
duBeren AnlaB dazu bildete wohl ein Kontrakt mit dem
Verleger F. A. Hoffmeister, der Mozart zur Kompo-
sition von drei Klavierquartetten verpflichtete. Doch
nur KV 478 als erstes Werk der geplanten Reihe er-
schien 1785/86 in seinem Verlag. Mangelndes Ver-
stindnis des Publikums bewog Hoffmeister, Mozart
den vorausbezahlten Teil des Honorars unter der Be-
dingung zu schenken, ,dafl er die zwey anderen accor-
dierten Quartette nidht scrieb und Hoffmeister seines
Contractes entbunden wiire“!. Diese gewif glaubwiir-
dige Mitteilung Nissens ist nur insofern zu berichti-
gen, als die Kontraktldsung erst zu einer Zeit erfolgt
sein kann, in der Mozart schon sein zweites, letztes
Klavierquartett in Es KV 493 vollendet hatte, also
nach dem 3.Juni 1786. Der ganz uneinheitliche Stich
dieses Werkes, das 1787 bei Artaria erschien, lift
nimlich erkennen, daB noch Hoffmeister den Stich der
Violinstimme besorgt hat (vgl. Kritischer Bericht).

Ebenso wie die beiden Klavierquartette spiegelt auch
das Klavierquintett in Es KV 452 die Nihe des von
Mozart in seiner Wiener Zeit intensiv gepflegten Kla-
vierkonzerts wider, ohne daB das Klavier beherrschend
in den Vordergrund tritt. Es konzertiert entweder mit
den Blisern oder ordnet sich diesen begleitend unter.
Mozart hat das Werk fiir die Konzerte in der Fasten-
zeit des Jahres 1784 geschrieben und selbst aufler-
ordentlich geschitzt, wie aus seinem Brief an Leopold
Mozart vom 10. April 1784 hervorgeht. Im Auto-
graph liegt der SchluB in zweifacher Fassung vor.
Nach dem Ende des letzten Satzes notiert Mozart auf
einem neuen Blatt vier Takte als SchluBvariante, deren
Bedeutung noch ungeklirt ist. Der zweite Takt ist
motivisch neu und technisch nur schwer ausfiihrbar.
Die von Mozart hier wie auch sonst hiufig beige-
fiigte Taktzahl ,,73“, die aus der Summe der Kadenz-
und SchluBtakte gebildet ist, ergibt als Einsatzstelle
den Takt 228, wodurch der dritte Satz um sieben
Takte verkiirzt wird. Da die urspriingliche, zweifellos
befriedigendere SchluBfassung nicht durchstrichen ist
und auch nichts darauf hinweist, da Mozart sie ver-

! G.N.v.Nissen, Biographie W. A. Mozarts, Leipzig 1828, S. 633.

worfen hitte, ferner alle herangezogenen friihen Ab-
schriften, Drucke und Bearbeitungen nur diese ent-
halten, wurde die Schluvariante in den Anhang ver-
wiesen.

In den Autographen wird die Klavierstimme gewohn-
heitsmiBig noch mit ,Cembalo” und ahnlich in den
vor 1800 erschienenen Stichen mit ,Clavicembalo o
Forte Piano®, ,Clavecin ou Forte Piano®, ,Harpsi-
chord” oder ,Harpsidiord or Piano Forte* bezeichnet.
Dessenungeachtet kommt allein das Hammerklavier
mit seinem wandlungsfihigen Ton fiir die Ausfiihrung
dieser Kammermusik als Tasteninstrument in Frage.
Ein 35 Takte langes Fragment eines Klavierquintetts
in B KV 452* (= Anh. 54) , ganz im Mozart’sdien Ge-
sctmacke”, ebenfalls mit Blisern, doch mit Bassetthorn
anstelle des Horns, wird im , Verzeidiniss der in Mo-
zart’s Verlassenschaft gefundenen musicalischen Frag-
mente und Entwiirfe, wie es grosstentheils von Abbé
Maxim. Stadler verfasst worden2, angefiihrt. Es ist
leider verschollen. Schon O. Jahn ist zur Zeit der Ab-
fassung seiner Mozartbiographie unbekannt, wo sich
das Autograph damals (1856) befand. In Hinblid
auf die Besetzung diirfte es nicht vor 1784 zu datieren
sein. Einstein deutet auch die Méglichkeit an, daB es
Mozart vielleicht ,zu Guusten vou 452 liegen” ge-
lassen habe.?

Das Adagio und Rondeau fiir Glasharmonika und Bli-
ser in ¢/C KV 617 hat Mozart im Jahre 1791 fiir die
seit frither Jugend erblindete Glasharmonika-Virtuo-
sin Mariane KirchgeBner (* 5. Juni 1769 in Bruchsal,
1 9. Dezember 1808 in Schaffhausen) geschrieben.
Der Tonumfang der schon friiher in primitiver Form
als , Verillon“ oder ,, Musical glasses“ bekannten Glas-
harmonika, die ein Lieblingsinstrument des empfind-
samen Zeitalters war, erreichte zuletzt c—c"**'. Mo-
zart unterschreitet jedoch den Ton f (Adagio, T. 3)
nicht.# Offenbar war das der tiefste Ton jenes Instru-
ments, das M. Kirchgessner damals spielte. Eine be-
helfsmiBige Ausfithrung mit Klavier oder Harmonium
wird der eigentiimlichen, von Mozart beabsichtigten
Klangwirkung nicht gerecht. Das Rondeau hat als
Tempo- und Taktzeichen im Autograph Allegretto C,

2 G. N. v. Nissen, a. a. O., Anh., S. 12, 10.

3 L. v. Kéchel, Chronologisdi-thematisches Verzeichnis simtlicher
Tonwerke W. A. Mozarts, 3. Aufl. bearb. von A. Einstein, Leip-
zig 1937, S. 572,

¢ Vgl. Artikel ,Glasharmonika* (Br. Hoffmann) in ,Die Musik
in Geschichte und Gegenwart“, Bd. 5, Kassel und Basel 1956,
S. 231 ff.
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in Mozarts eigenhéndigem thematischem Verzeichnis
dagegen Allegro ¢ . Das Stiick ist zweischligig und
verlangt zweifellos den Allabrevetakt, der andrerseits
im Allegro ausgefiihrt, ein zu rasches Tempo ergibt.
Deshalb wurde als Bezeichnung Allegretto ¢ gesetzt.’
Das Rondeau weist im Autograph und in einer frithen
Abschrift der Stimme fiir Glasharmonika keine dyna-
mischen Zeichen auf. Diese wurden nach dem bei Breit-
kopf & Hirtel Ende 1799 erschienenen Erstdruck er-
ginzt und zum Unterschied von den im Adagio ent-
haltenen autographen dynamischen Zeichen kursiv ge-
druckt.

Urspriinglich sollte das Rondeau wohl durch die un-
vollstindig geblicbene, im Anhang abgedruckte ,Fan-
tasia“ in C KV 616* (= Anh. 92) eingeleitet werden.
deren Thema wie im endgiiltigen Adagio mit einer
aufsteigenden Dreiklangsbrechung beginnt.

Im Anhang ist ferner die urspriingliche Fassung des
Klavierquartetts KV 478, 1. Satz, T. 243—246 abge-
druckt. Sie besteht aus einer zweimaligen schlichten
Kadenzwendung in der Haupttonart, aus der Mozart
durch Einbeziehung des Kopfmotivs des ersten Gedan-
kens und durch reichere Harmonik die endgiiltige
Fassung formt. Mozart notiert sie auf einem eigenen,
passend zugeschnittenen Notenblatt, das im Auto-
graph mit rotem Lack iiber die urspriingliche Fassung
geklebt ist. Einige daher nicht mehr lesbare Noten
sind im Kleinstich ergénzt worden.

Zu dem letzten Satz des Klavierquartetts KV 493 gibt
es eine 11 Takte umfassende, nicht ausgefiihrte Skizze
sowie einen endgiiltigen, nur sehr fliichtig geschriebe-
nen Entwurf, in dem Mozart die Stimme fiir Violine
durch ,V:“ und jene fiir Klavier durch ,C:“ (= Cem-
balo) andeutet. Beide Entwiirfe sind im Autograph
erhalten und ebenfalls im Anhang abgedruckt. Die
mit * versehenen, sehr undeutlich geschriebenen No-
ten wurden nach Vergleich mit dem ausgefiihrten
Werk erginzt. Eine in Einzelheiten mehrfach abwei-
chende Skizze zum Klavierquintett KV 452 auf zwei
Systemen mit Violin- und BafBschliissel, die noch aus
dem 18. Jahrhundert stammen diirfte, wurde nach ein-
gehender Uberpriifung des aus vier losen Blattern be-
stehenden Originalmanuskriptes (Paris, Bibiliothéeque
du Conservatoire national musique, Signatur 250,
Sammlung Malherbe) durch den Editionsleiter Herrn
Dr. Ernst Fritz Schmid und Herrn Musikdirektor Ernst
HeB, Ziirich, als einwandfrei nicht-autograph erkannt.

5 Vgl. auch Streichquartett in D KV 575, 1. Satz; er ist im Auto-
graph mit Allegretto, in Mozarts eigenhindigem thematischen
Verzeichnis mit Allegro bezeichnet. Zweifellos handelt es sich
beide Male um eine Fliichtigkeit.
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Paul Graf von Waldersee druckte, offenbar verleitet
durch eine dem Manuskript einst beigefiigte Echtheits-
bestitigung L. v. Kéchels der damals alleinbekannten
Blitter 3—4, den dritten Satz, T. 31 ff., in der Alten
Mozart-Gesamtausgabe (Serie XXIV, Suppl. No. 59;
dazu Revisionsbericht in Suppl. No. 58, S [I]-II) ab.
Die Skizze ist vielleicht als Vorlage einer verscholle-
nen oder nicht ausgefiihrten Bearbeitung des Blaser-
satzes fiir ein zweites Klavier von unbekannter Hand
aufzufassen; in der vorliegenden Form ist der Satz aller-
dings ganz unklaviermiBig. Fiir die Annahme, daff
Mozart an jener Skizze beteiligt gewesen wire, lassen
sich keine zwingenden Griinde geltend machen. Deshalb
wurde von ihrer Verdffentlichung im Anhang Abstand
genommen.

Zur Textrevision standen Mikrofilme oder Photoko-
pien der Autographe von KV 452, 478 und 617, Skiz-
zen sowie Erst- und Frithdrucke zur Verfiigung. Fiir
KV 493, dessen Autograph schon Kéchel als verschol-
len bezeichnet, dienten Erst- und Frithdrucke als Vor-
lage (vgl. Kritischer Bericht).

Die Neuausgabe folgte den Originalen in méglichst
engem AnschluB. Zutaten und Ergidnzungen sind auf
das MindestmafB beschrinkt und werden im Kritischen
Bericht erldutert. Die originale Notengruppierung
durch Balken- und Fahnensetzung wurde beibehalten,
ebenso im Klavierpart die Verteilung auf die Noten-
systeme fiir die beiden Spielhinde, soweit es sich um
optische Darstellung tonrdumlicher Verhiltnisse han-
delt. Striche und Punkte wurden nach Méglichkeit aus-
einandergehalten und Zweifelsfille im Kritischen Be-
richt erwihnt. Doch diirfen die Striche nicht zu einer
scharf akzentuierten Staccatissimo-Ausfithrung im
Sinne der modernen Keile verleiten. Als Akzentzei-
chen findet der Strich im Autograph zu KV 617, Alle-
gretto, T. 169 (Glasharmonika rechts) Verwendung.
In den Stichen von KV 478 vorkommende Striche als
Akzentzeichen stehen nicht im Autograph und sind
héchstwahrscheinlich Ergidnzungen des Verlegers und
Komponisten F. A. Hoffmeister, der die Erstausgabe
des Werkes 1785/86 besorgte. Sie wurden nebst zahl-
reichen Staccatozeichen, die ebenfalls nicht im Auto-
graph von KV 478 enthalten sind, in den Kritischen
Bericht verwiesen. Wo Halte- und Bindebogen aufein-
ander folgen, wurde die originale Schreibung beibe-

halten, z. B. f l U . Mozart gebraucht meist fiir

jedes System der Klavier- und Glasharmonikastimme
eigene dynamische Zeichen. Wo sie eindeutig zusam-
menfallen, wurden sie nur einmal, und zwar in die
Mitte zwischen beide Systeme gesetzt. Die Gepflogen-





















