NMA VIII/ 21

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie VIII

Kammermusik

WERKGRUPPE 21
DUOS UND TRIOS FUR STREICHER UND BLASER

VORGELEGT VON
DIETRICH BERKE UND MARIUS FLOTHUIS

BARENREITER KASSEL - BASEL - TOURS - LONDON
1975

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/ 21

En coopération avec le Conseil international de la Musique
Editionsleitung:

Wolfgang Plath - Wolfgang Rehm
Rudolph Angermiiller - Dietrich Berke

Die Editionsarbeiten dieses Bandes wurden gefordert mit Mitteln der Stiftung Volkswagenwerk.

Zustandig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH OF NATIONS
Barenreiter Ltd. London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND
Bérenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

FRANCE
Editions Birenreiter, Tours

SCHWEIZ
und alle iibrigen hier nicht gennannten Linder
Bérenreiter-Verlag Basel

Als Ergidnzung zu dem vorliegenden Band erscheint: Dietrich Berke und Marius Flothuis,
Kritischer Bericht zur Neuen Mozart-Ausgabe, Serie VIII, Werkgruppe 21.

Alle Rechte vorbehalten / 1975 / Printed in Germany
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind verboten.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/ 21

INHALT

Zur Edition . . . . . ... oL e VI
Vorwort . . . . . Lo e e e e e e e e e e VII
Faksimile: Blatt 1 des Autographs von KV 423 . . . . . . . . . . . . . .. XXI
Faksimiles: Blatt 1 und 1* des Autographs von KV 487 (496*),Nr. 3, 1und6 . . .  XXII
Faksimiles: Blatt 2* und 2" des Autographs von KV 487 (496°), Nr. 3,1und6 . . . XXIV
Faksimile: Titelblatt der iltesten Teilquelle (Druck Breitkopf & Hirtel Leipzig 1803) :

vonKVi439b . . . . ..o XXVI

I. Duos fiir Streicherund Bliser

1. Sonate in C fiir Violineund BaB KV 46! . . . . . . . . . . . . . . ... 3
2. Sonate in F fiir Violineund BaBKV 46° . . . . . . . . . . . . . .. .. 5
3. Sonate in B fiir Fagott und VioloncelloKV 292 (196¢) . . . . . . . . . . .. 7
4. Duo in G fiir Violineund ViolaKV 423 . . . . . . . . . . . ... ... 15
5. Duo in B fiir Violine und ViolaKV 424 . . . . . . . . . . . . .. ... 33
6. Zwolf Duos fiir zwei Horner KV 487 (496%) . . . . . . . . . . . . . .. 49

II. Trios fiirStreicherundBliser

1. Adagio und Menuetto in B fiir zwei Violinen und Ba KV 266 (271f) . . . . . 61
2. Fiinfundzwanzig Stiicke (fiinf Divertimenti) fiir drei Bassetthorner KV 439> . . 67
3. Adagio in F fiir zwei Bassetthorner und Fagott KV 410 (440¢; KV®: 4844) . . . 120
4. Divertimento (Streichtrio) in Es fiir Violine, Viola und Violoncello KV 563 . . . 121
Anhang

1. Anderer Schlusatz zu ,Divertimento II“ aus KV 439* . . . . . . . . . . . 167
2. Fragment eines ersten Satzes zu einem Trio in G fiir Violine, Viola und Baf8 KV

Anh. 66 (562°) . . . . . . . e 170
3. Entwurf eines Triosatzes in C fiir zwei Violinen und Violoncello, erwihnt bei

KV 266 (271) . . . . . o i e e e e e e 174

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/ 21

ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesiange, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(17—18)
VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifBige
Identifizierung nicht moéglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwidhnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV* bzw.
KV?3) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & statt &, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, 2J etc.; soll ein

. derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,

wird dies durch den Zusatz ,[]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden inder heute
gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die Kompositionen des vorliegenden Bandes geho-
ren zwei Werkgattungen an, deren Umrisse in der
Musikgeschichte niemals jene Deutlichkeit erlangten
wie etwa die des Streichquartetts oder der Klavier-
sonate. Das unbegleitete Duo ohne Klavier!, dessen
Woaurzeln bis in die Zeit der friihen Niederlinder zu-
riickreichen, hat in seiner Geschichte recht verschie-
denartige Ausprigungen gefunden. Es diente u. a.
als Unterrichtswerk, aber auch — vor allem im letzten
Drittel des 18. Jahrhunderts von Frankreich aus-
gehend — als Virtuosenstiick. Derartig unterschied-
liche Funktionen bedingen divergierende Momente,
die der Gattung insgesamt eigen sind: Lehrhafte
Ziige, wie etwa kontrapunktischer Satz, Etiidenhaf-
tigkeit und Virtuositit, die auch in Mozarts Beitragen
zum instrumentalen Duo erkennbar bleiben. Neben
Mozart haben Joseph und Michael Haydn, vor allem
aber die ,Mannheimer” diese Gattung gepflegt.

Aus Mozarts Beschiftigung mit dem Duo fiir zwej
Streichinstrumente sind zwei Werkpaare auf uns
gekommen, die zeitlich weit auseinander liegen und
auch sonst nur wenige Gemeinsamkeiten aufweisen:
die beiden Sonaten in C und F KV 46¢ und 46°
(= /1 und 2), entstanden laut autographer Datie-
rung am 1. September 1768, und die beiden Duos in
G und B fiir Violine und Viola KV 423 und 424
(= 1/4 und 5) aus dem Jahre 1783. Zur Gattung
,Streichduo” im engeren Sinne konnen dabei wohl
nur die beiden Duos KV 423 und 424 gezahlt wer-
den; die Sonaten KV 46¢ und 46° gehdren dagegen
einem anderen, aus der GeneralbaBpraxis herkom-
menden Traditionszusammenhang an. Die Sonaten
KV 46 und 46¢ sind im Autograph erhalten (Baye-
rische Staatsbibliothek Miinchen). Hinweise auf die
Besetzung fehlen vollig. Schliisselung (Violin-
schliissel fiir die Oberstimme, BaBschliissel fiir die
Unterstimme) und Stimmenumfang (in der Ober-
stimme wird das g, der tiefste auf der Violine
mogliche Ton, niemals unterschritten, wohl aber
als Eckton mehrfach beriihrt) legen eine Beset-
zung mit Violine und BaB (Violoncello) nahe. Dafiir
spricht auch der durchgehend zweistimmige Satz, der
sich lediglich in einigen SchluStakten in Akkorde
ausweitet. Es kann jedoch nicht ausgeschlossen wer-

t Zur geschichtlichen Entwicklung vgl. den Artikel Duett von
Hans Engel in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. All-
gemeine Enzyklopidie der Musik (= MGG), hrsg. von Fried-
rich Blume, 14 Binde, Kassel etc. 1949—1968, Band 3,
Sp. 882 ff.

den, daR die Unterstimme als unbezifferte General-
baBstimme anzusehen ist.

Wie in vielen frilhen Autographen Mozarts finden
sich auch hier korrigierende und erginzende Ein-
tragungen von der Hand Leopold Mozarts? In
KV 464 schrieb er zum ersten Satz die Tempoangabe
Allegro, und im Menuett II stammen die dyna-
mischen Zeichen fp vermutlich von seiner Hand.
In KV 46 hat er ebenfalls die Tempoangabe Allegro
zum 1. Satz geschrieben, aulerdem fiir die Takte 6
bis 7 und 21 auf freiem Raum andere Fassungen
notiert, die als ossia in die vorliegende Ausgabe
mit aufgenommen wurden. Die Satziiberschriften
Menuet 1° und Menuet 2% in KV 46° sowie die dyna-
mischen Zeichen fp in Menuet II dieser Sonate diirf-
ten ebenfalls von Leopold Mozart stammen.

Uber den Kompositionsanla8 der beiden Duos fiir
Violine und Viola KV 423 und 424 (= 1/4 und 5)
haben zwei friihe Biographen Michael Haydns, Franz
Joseph Otter3 und Georg Johann Schinn?, in ihrer
Biographischen Skizze von Johann Michael Haydn
(Salzburg 1808) einen Bericht gegeben, auf den sich
auch Georg Nikolaus Nissen in seiner Mozartbiogra-
phie bezieht. Nissen schreibt:

~Michael Haydn sollte auf hghern Befehl Duetten
fiir Violine und Viola schreiben. Er konnte selbige
aber zur bestimmten Zeit nicht liefern, weil ihn eine
heftige Krankheit befallen hatte, die ihn nachher
langer, als man es vermuthete, zu aller Arbeit un-
fihig machte. Man drohte ihm iiber den Aufschub
mit Einziehung seiner Besoldung, weil der Gebieter
[der Salzburger Erzbischof] von Haydn’s Umstinden
vermuthlich zu wenig unterrichtet, oder durch falsche
Berichte hintergangen war. Mozart, der Haydn tég-
lich besuchte, erfuhr dieses, setzte sich nieder und
schrieb fiir den betriibten Freund mit so unausge-
setzter Rastlosigkeit, dass die Duetten in wenigen
Tagen vollendet waren und unter Michael Haydn’s
Namen eingereicht werden konnten.

JNoch oft ergdtzten wir uns in der spatern Zeit mit
diesem vortrefflich gerathenen Liebeswerke, das auch
unser Meister als ein Heiligthum im Original auf-
bewahrte und darum immer Mozart’s unsterbliches

® Fiir die nachfolgenden Angaben danke ich Dr. Wolfgang
Plath, Augsburg.

3 Zur Biographie vgl. den Artikel Otter von Hans Jancik in
MGG, Band 10, Sp. 476 f.

4 Zur Biographie vgl. den Artikel Schinn von August Schar-
nagl in MGG, Band 11, Sp. 1729 f.

VII
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Andenken ehrte.’ So erzihlen die Verfasser und
Schiiler M. Haydn's in dessen biographischer Skizze
(Schinn und Otter).” %

Vieles spricht dafiir, daB diese Geschichte auf Wahr-
heit beruht. Die Staatsbibliothek PreuBischer Kul-
turbesitz in Berlin besitzt in Kopie vier Sonaten fiir
Violine und Viola von Michael Haydn®. Diesen vier
Sonaten in den Tonarten C, F, D und E hitten sich
Mozarts Duos in G und B tonartlich gut eingefiigt;
aber eben nur tonartlich. Stilistisch fallen Mozarts
Duos véllig aus dem von Michael Haydn in den vier
Sonaten gesteckten Rahmen. So fehlt bei Haydn
beispielsweise weitgehend die kontrapunktische
Komponente. Immerhin ist kiirzlich eine Quelle
bekannt geworden’?, deren Titelblatt die genannten
vier Duo-Sonaten Michael Haydns mit zwei Duetten
Mozarts in Verbindung bringt und auch den Salz-
burger Erzbischof als Widmungstriger nennt. Die
Quelle selbst enthilt allerdings nur zwei der genann-
ten Duette Haydns (die anderen beiden wurden her-
ausgeschnitten), nicht aber die Duette Mozarts. Die
Formulierung auf dem Titelblatt scheint demnach
auf eine iltere Quelle zu verweisen, die alle sechs
Kompositionen enthalten haben mag. Vielleicht han-
delte es sich dabei um eine Kopie der Wiener Firma
Johann Traeg, die am 18.Juni 1788 folgende Anzeige
in der Wiener Zeitung erscheinen lieB: ,6 detti [sc.
Duetti] a Viol. é Viola. Die 4 ersten sind von
M. Haydnreich, das 5te und 6te von Mozart, . . .“8
Der Name Haydnreich diirfte irrtiimlich in diese
Anzeige geraten sein, denn am 2. Juli 1788 lief8
Traeg in der Wiener Zeitung nochmals die gleiche
Anzeige erscheinen, jetzt jedoch korrekt mit dem
Namen ,M. Haydn”®. Aus Traegs gedrucktem Haupt-
katalog (Wien 1799), in dem iibrigens der Name
Haydnreich nicht auftaucht, geht hervor, daB es sich
bei diesen Duetten um geschriebene, nicht gedruckte
Materialien handelt. Leider haben sich bis heute
keine Traeg-Kopien gefunden.

Das erhaltene Autograph von KV 423 und 424 (im
Besitz von Robert Owen Lehman, Paris—New York,

> Biographie W. A. Mozarts, Leipzig 1828, S. 476 f., Nach-
drucke: Hildesheim 1964 und 1972.

® Signatur: Mus. ms. 10 280.

7 Zagreb, Bibliothek des Hrvatski glazbeni zavod / deposit
Udina-Algarotti, Hs. XXVII. HH; Besitzer: Verwaltung der
Kathedrale in Krk. Fiir alle Angaben zu dieser Handschrift
danke ich Herrn Prof. Dr. Gerhard Croll, Salzburg, und Herrn
Prof. Dr. Ladislav Saban, Zagreb.

% Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erldutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA
X/34), Kassel etc. 1961, S. 280,

9 Dokumente, S. 281.

VIII
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deponiert in der Pierpont Morgan Library New
York) gibt weitere interessante Hinweise (vgl. das
Faksimile auf S. XXI): Es enthilt weder einen Datie-
rungsvermerk noch Mozarts autographen Namens-
zug. Auf der jeweils ersten Seite der beiden Werke
stammen bestenfalls die Tempoangaben von Mozarts
Hand, nicht jedoch die Bezeichnung Duetto i*° [bzw.
2] ga. Violino e Viola, und natiirlich auch nicht das
di Mozard am rechten Rand !°. Es hat den Anschein,
als habe Mozart sein Manuskript so angelegt, da8 es
einem mehrteiligen Zyklus, von dem bereits vier
Einzelwerke vorlagen, miihelos eingefiigt und mit
den nétigen Angaben versehen werden konnte.

Ob Michael Haydn das Autograph tatsdchlich beses-
sen hat, ist anderweitig nicht belegt.. In diesem Zu-
sammenhang sind zwei Briefe wichtig, die Mozart
seinem Vater im Anschluf an seinen Salzburg-Besuch
von Ende Juli bis Ende November 1783 geschrieben
hat. Im Brief vom 6. Dezember 1783 bittet er:
v . . schicken sie mir so bald méglich Meinen
Idomeneo — die 2 Violin Duetten — und Seb: Bachs
fugen — .. .”1, und er wiederholt diese Bitte im
Brief von 24. Dezember desselben Jahres!?. Da
Mozart in spiteren Briefen nicht wieder auf die An-
gelegenheit zuriickkommt, scheint er vom Vater
erhalten zu haben, was er wiinschte. Vorausgesetzt,
daB es sich bei den ,2 Violin Duetten” um KV 423
und 424 handelt, muf8 vermutet werden, daf Mozart
nicht das Autograph — das ja angeblich bei Michael
Haydn verblieb —, sondern Kopien erhalten hat.
In der Korrespondenz Constanze Mozarts mit ihren
Verlegern werden die Duos nicht erwihnt, doch
erscheint im handschriftlichen André-Verzeichnis
von 1833 als Nachtrag zur Abteilung Mozart’sche
Compositionen nach authentischen Abschriften in
Stimmen als Nr. XVI eine Stimmenkopie von
KV 423 und 424, die moglicherweise aus Mozarts
Nachla8§ stammt 3.

Die Sonate fiir Fagott und Violoncello KV 292/196¢
(= 1/3) soll Mozart angeblich zusammen mit drei

19 Auskunft von Dr. Wolfgang Plath, Augsburg; diese Ein-
tragungen stammen allerdings auch nicht von Michael Haydn,
wie Prof. Dr. Gerhard Croll, Salzburg, dem Herausgeber mit-
teilt.

11 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ge-
sammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel
etc. 1962/63), auf Grund deren Vorarbeiten erldutert von
Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI,
Kassel etc. 1971), Band III, Nr. 770, S. 295, Zeilen 88—89.

12 Bauer-Deutsch III, Nr. 773, S. 299, Zeile 56.

13 Auskunft von Dr. Wolfgang Plath, Augsburg.

























































