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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert einKritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), versffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke vou zweifelhafter Echtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergiénzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV?* bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in Kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. & , # statt M, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift €4 , 84 etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz”
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band”) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

In dem iberreichen kammermusikalischen Schaffen
Mozarts nehmen die Quartette mit einem Blasinstru-
ment (Flote bzw. Oboe, Violine, Viola, Violoncello),
die im vorliegenden Band zum ersten Male vollstindig
vereinigt sind, wohl den bescheidensten Rang ein. Das
mag einerseits daran liegen, daB alle diese Quartette
mit leichter Hand und oft genug mit nur wenig Freude
geschriebene Auftrags-, Gelegenheits- oder Gefillig-
keitskompositionen darstellen; andererseits kommt im
Hinblick auf die Fléten-Quartette noch dazu, daB
Mozart, wie wir aus einem an den Vater gerichteten
Brief vom 14. Februar 1778 wissen?, die Flste — zu-
mindest als kammermusikalisches Soloinstrument —
Jnicht leiden” konnte.

Die ersten drei Flotenquartette (KV 285, KV 285a
und KV Anh. 171/285b) sind wiahrend Mozarts Auf-
enthalt in Mannheim — 30. Oktober 1777 bis 14.
Mirz 1778 — entstanden. Johann Baptist Wendling,
Flotist und Mitglied des Mannheimer Hoforchesters,
hatte Mozart, der in seinem Hause verkehrte, wohl
Anfang Dezember 1777 den Auftrag des reichen, im
iibrigen aber unbekannt gebliebenen hollindischen
Musikliebhabers De Jean (Dechamps bzw. Deschamps?)
vermittelt, fiir ihn gegen ein Honorar von 200 Gulden
»3 kleine, leichte, und kurze Concertln und ein Paar
quattro auf die flétte” zu machen2. De Jean hielt sich
zu dieser Zeit in Mannheim auf; sein Angebot war
ohne Zweifel hochwillkommen, und das in Aussicht
gestellte, sehr groBziigige Honorar konnte den kost-
spieligen Aufenthalt Mozarts und seiner Mutter in
Mannheim verlidngern helfen, wie es Leopold Mozart
in seinem Brief vom 18. Dezember 1777 an seinen
Sohn empfohlen hatte® Recht bald schon scheint
Mozart an die Komposition der bestellten Werke
gegangen zu sein, denn bereits am 18. Dezember 1777
berichtet er dem Vater: ,Ein quartetto fiir den.india-
nischen holldnder, fiir den wahren Mensdienfreiind ist
auch schon bald fertig”*. Es diirfte sich dabei um das
Flétenquartett in D KV 285 gehandelt haben, dessen
zur Zeit verschollenes Autograph® laut Kochel-Ein-

1 Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt
und erldutert von W. A. Bauer und O.E.Deutsch, Band II, Kassel-
Basel-London-New York 1962, Nr. 423, Zeile 56 ff. (Nachschrift
Mozarts).

2 Vgl. Mozarts Brief an den Vater vom 10. Dezember 1777, Bauer-
Deutsch II, Nr. 388, Zeile 45 ff.

3 Bauer-Deutsch II, Nr. 392, Zeile 63 ff.

4 Bauer-Deutsch II, Nr. 393, Zeile 88 ff. (Nachschrift Mozarts).
5 Bis 1945 im Besitz der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek
Berlin.

stein (KV3, S. 356) den originalen Datierungsver-
merk ,Mannheim il 25 decre. 1777. tragt. Die Kom-
position der iibrigen von De Jean bestellten Werke
ging offenbar nur langsam und schleppend vonstatten,
Mozart erwihnt zwar in der Folgezeit in seinen Brie-
fen die noch ausstehenden Arbeiten, so z. B. in dem
an den Vater gerichteten Brief vom 4. Februar 177856,
es ist aber so gut wie sicher, daB Ende 1777/Anfang
1778 auBer dem Quartett KV 285 noch kein weiteres
Werk vollendet war. Er hat dafiir vom Vater bittere
Vorwiirfe zu héren bekommen?. Erst am 14. Februar,
einen Tag vor De Jeans Abreise nach Paris, konnte
Mozart dem Vater melden, daB er ,2 Concerti“ (von
der Mozart-Forschung mit den Konzerten KV 313/
285¢ und KV 314/285d identifiziert) und , 3 quartetti“
(vermutlich also die drei ersten unseres Bandes) , fertig
gemacht habe” 8. Das war offenbar entschieden weni-
ger, als was De Jean seinem Auftrag gemif erwarten
durfte; Mozart erhielt denn auch, wie er in dem er-
wihnten Brief schreibt, statt der urspriinglich verspro-
chenen 200 nur 96 Gulden, was ihm weitere Vorwiirfe
von seiten des Vaters eintrug®. Aus allem kann ge-
schlossen werden, daB die Flstenquartette KV 2852
und KV Anh. 171(285b) zwischen dem 25. Dezember
1777 und 14. Februar 1778 in Mannheim entstanden
sind. Es mufB jedoch betont werden, daB es sich hierbei
nur um Hypothesen, wenn auch sehr naheliegende,
handeln kann, denn das Quartett KV 2852, dessen
merkwiirdige Uberlieferungsgeschichte weiter unten
darzustellen sein wird, liegt nicht im Autograph
vor, und vom Quartett KV Anh. 171 (285b) ist aufler
offensichtlich korrumpierten Sekundirquellen nur ein
wenige Takte umfassendes autographes Skizzenfrag-
ment zum ersten Satz erhalten (vgl. Anhang II, S. 86).
Es ldBt sich daher auf direktem Weg nicht beweisen,
daB diese beiden Quartette zu dem in Mannheim fiir
De Jean komponierten Zyklus gehort haben. Es darf
auch nicht verschwiegen werden, daf die Uberliefe-
rungskritik der beiden Werke einige Verdachts-
momente auftauchen li8t, die fiir KV Anh. 171(285b)
auch eine spitere Datierung, fiir beide Quartette zu-
sammen sogar gewissen Zweifel an ihrer Echtheit mdg-
lich machen kdnnten (vgl. dazu weiter unten). — Uber
das weitere Schicksal der drei ,Mannheimer” Flsten-

8 Bauer-Deutsch II, Nr. 416, Zeile 63 ff.

7 Vgl. Leopold Mozarts Brief vom 12. Februar 1778, Bauer-Deutsch
11, Nr. 422, Zeile 191 ff.

8 Bauer-Deutsch II, Nr. 423, Zeile 46 ff. (Nachschrift Mozarts).
® Vgl. Leopold Mozarts Brief vom 23. Februar 1778, Bauer-Deutsch
11, Nr. 429, Zeile 23 ff.
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quartette wissen wir wenig. Aus Paris schreibt Mozart
am 20. Juli 1778 dem Vater, er werde ihm nichstens
neben anderen Kompositionen (u. a. dem Konzert fiir
Fléte und Harfe KV 299/297¢) auch zwei Fltenquar-
tette schicken 1. Wahrscheinlich handelt es sich hier-
bei um zwei der fiir De Jean komponierten Quartette.
Am 3. Oktober 1778 aber schreibt Mozart aus Nancy
an den Vater: ,,. . . — die 3 Quartetti und das flauten
Concert fiir den Mr: de jean habe ich nicht, denn er
hat es, als er nadh Paris gieng in den unrechten kufer
gethan, und ist folglidt zu Mannheim geblieben; — er
hat mir aber versprochen, dafl er mir es, sobald er nach
Mannheim kommen wird, schicken wird . . .“ 11, Das
ist die letzte direkte Nachricht, die wir iiber diese
Werke besitzen.

Die Entstehungszeit des vierten Flotenquartetts dieses
Bandes (KV 298) ist in der Forschung bereits ausfiihr-
lich diskutiert worden. Das uns erhaltene Autograph?
triagt keine originale Datierung. Am unteren Rand der
ersten Seite steht jedoch ein vermutlich von der Hand
Ignaz F. von Mosels stammender Tintenvermerk:
Quatuor original composé par W. A. Mozart. a Paris.
1778. Manuscrit du Compositeur, re¢u du Baron de
Jacquin. Dieser im iibrigen durch nichts beglaubigten
Datierungsangabe folgen Otto Jahn und nach ihm
simtliche Auflagen des Kochel-Verzeichnisses. Tat-
sichlich aber diirfte das Quartett nicht 1778 — weder
in Paris noch in Mannheim — sondern vielmehr erst
1786 in Wien entstanden sein. Zu dieser Annahme
gelangte 1939 bereits Georges de Saint-Foix13, der
frither schon nachgewiesen hatte, daf das Werk in der
seinerzeit beliebten Modeform der ,,Quatuors d’airs
dialogués“ 14, d. h. also unter Benutzung bzw. Vari-
ierung fremder Melodien komponiert ist. So zeigt das
Variationsthema des ersten Satzes grofie Ahnlichkeit,
zumal in den Anfangstakten, mit Franz Anton Hoff-
meisters Lied An die Natur; das dem Menuett-Trio
zugrunde liegende Thema stellt eine Bearbeitung des
altfranzosischen Rondeaus ,Il a des bottes, des bottes
Bastien” dar, wihrend das Thema des dritten Satzes
endlich aus Giovanni Paisiellos Oper Le Gare generose
stammt. Paisiellos Oper, im Frithjahr 1786 in Neapel
uraufgefiihrt, erlebte ihre erste Auffiihrung in Wien

10 Bauer-Deutsch II, Nr. 466, Zeile 170 ff.

11 Bauer-Deutsch II, Nr. 494, Zeile 60 ff.

12 Im Besitz der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien, Signa-
tur Cod. 17 560.

13 W. A. Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, Band 1V, 1939,
S. 307 ff.

" Un Quatuor ,d'Airs dialogués” de Mozart, in: Bulletin de la
Société Frangaise de Musicologie, Oktober 1920, S. 59f. — Vgl
auch F. O. Souper, Mozart’s A Major Flute Quartet, in: The
Monthly Musical Record, November 1940, S. 197 ff.
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am 1. September 1786 15, Wenngleich es keinen doku-
mentarischen Beleg dafiir gibt, da Mozart, wie man
mit einiger Wahrscheinlichkeit wohl annehmen darf,
Le Gare generose in Wien gehdrt hat 8, so ist mit dem
Tag der ersten Wiener Auffithrung dieser Oper doch
zumindest der fritheste Zeitpunkt fiir die Komposition
von KV 298 gegeben. Zieht man dariiber hinaus noch
die Tatsache in Betracht, daB sich das Autograph ent-
sprechend der oben zitierten Notiz Ignaz von Mosels
einstmals im Besitz des Barons vonJacquin (vermutlich
also Mozarts Wiener Freund Gottfried von Jacquin)
befunden hatte, KV 298 somit wie so manch anderes
Werk fiir das hiusliche Musizieren im Kreise der
Familie Jacquin entstanden sein kdnnte, so ist in der
Tat der SchluB berechtigt, daB das Flotenquartett
KV 298 etwa im letzten Viertel des Jahres 1786 (viel-
leicht auch etwas spiter) in Wien komponiert worden
ist. Zu demselben SchluB gelangt man schlieBlich, wenn
man die Schriftziige des Autographs priift: die hier vor-
liegende Handschrift Mozarts zeigt alle unverkenn-
baren Merkmale der reifen Wiener Jahre und laBt
eine frithere Datierung (etwa 1778) ginzlich aus-
geschlossen erscheinen.

Auch das Oboenquartett in F KV 370 (368b), das die
zweite Abteilung und zugleich das letzte Werk des vor-
liegenden Bandes bildet, zeigt keine originale Datie-
rung. Wie die Werkiiberschrift und auch die Instru-
mentenbezeichnungen bzw. Schliisselungen der ersten
Seite des Autographs!?, so ist auch der Autoren- und
Datierungsvermerk (Par Mr: Wolffgang Amadeo
Mozart. / @ Munic 1781.) von derselben fremden Hand
geschrieben, scheint also kein spiterer Zusatz zu sein,
so daB die hier angegebene Entstehungszeit nicht
bezweifelt zu werden braucht. Das handschriftliche
Mozart-Verzeichnis Johann Anton Andrés, in dem das
Oboenquartett als Nummer 173 erscheint, gibt eine
prazisere Datierung an: ,Im Januar 1781 in Miinchen
geschrieben.” Zweifellos stiitzt sich André hierbei vor

15 Vgl. A.Loewenberg, Annals of Opera 1597—1940, 2/1955,
Band I, Spalte 423 f. Le Gare generose wurde spiter auch unter
den Titeln Gli Sdiiavi per amore (London 1787) oder Le Gare
generose ossia Gli Schiavi per amore (Parma 1795) aufgefiihrt
(vgl. Loewenberg, a. a. O., und Artikel Paisiello in MGG X,
Spalte 639 ff.); es handelt sich also bei Le Gare gemerose und
Gli Schiavi per amore nicht, wie in KV3 (S. 375) angegeben, um
zwei verschiedene Opern, sondern um ein und dasselbe Werk.

16 Wie Mozarts Brief vom 15.Januar 1787 an Gottfried von
Jacquin (!) zu entnehmen ist, hat er Paisiellos Oper auf jeden
Fall Anfang 1787 in Prag gehért, vgl. Die Briefe W. A. Mozarts
und seiner Familie. Erste Kritisdie Gesamtausgabe, hrsg. und ein-
geleitet von L. Schiedermair, Miinchen und Leipzig 1914, Band 2,
Nr. 281.

17 Im Besitz des Conservatoire de Musique Paris (Sammlung Mal-
herbe), Signatur Ms. 230.

































