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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen. ]
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergénzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV ) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. J, #F statt N, N); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift éj ) .y etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ }]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergénzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht..

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Der Versuch, Mozarts Gesamtwerk nach Gattungen
und Werkgruppen zu scheiden — wie es die Newue
Mozart-Ausgabe (NMA) anstrebt —, stéBt gerade im
frilhen Schaffen auf mancherlei Schwierigkeiten. Vor
allem im Bereich kammermusikalischer Formen gerit
man oftmals in Verlegenheit, wenn es darum geht,
welches von mehreren méglichen Kriterien (z. B. origi-
nale Werkbezeichnung, Besetzung, Satzfolge o. 4.) fiir
die Einteilung maBgeblich sein soll. So steht etwa die
frithe Klavier-Violinsonate in enger Beriihrung mit dem
Klaviertrio — oder jedenfalls doch seinen Vorfor-
men! —, das seinerseits ein Divertimento a 3 (KV 25 4)
sein kann. Ist es hier schon nicht einfach, sinnvolle Ab-
grenzungen ohne Willkiir zu treffen, so kompliziert
sich der Sachverhalt auf dem Gebiet des frithen Streich-
quartetts noch mehr. Wiederum steht der Divertimento-
Begriff einer prizisen Gattungsdefinition im Wege,
aber nicht allein als terminologisches Problem, son-
dern diesmal auch als Problem der Besetzung.

Soll also zunichst unter diesem Aspekt vom Inhalt des
vorliegenden ersten Streichquartettbandes (der in um-
gekehrter zeitlicher Folge als letzter Band der Werk-
gruppe 20, Abt. 1, Streichquartette, erscheint) die Rede
sein, so ist als erstes auf den Fall der drei Quartett-
Divertimenti KV 136—138 (125*=<) zu verweisen.
Wer diese Werke ohne weiteres in die Folge der
Streichquartette Mozarts chronologisch eingereiht se-
hen méchte, wird in unserem Band vergeblich suchen.
Denn so wenig sich zwar leugnen lift, daB sie eine
gewichtige Rolle in der Entwicklung des Mozartschen
Quartettstils spielen, so wenig darf andererseits auch
ihre Sonderstellung innerhalb der Gattung ,Streich-
quartette” iibersehen werden, die nicht nur in der Be-
zeichnung Divertimento, sondern gerade auch in der
(zumindest) offenstehenden Maglichkeit mehrfacher,
d. h. chorischer Besetzung der einzelnen Stimmen unter
eventueller Mitwirkung eines Kontrabasses zum Aus-
druck kommt. Aus diesem Grunde hat sich die
Editionsleitung der NMA dazu entschlossen, KV 136
bis 138 (125*<) — zusammen mit der Serenade KV
525 — im SchluBband (= Band 6) der Werkgruppe 12
(Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir Ordhe-
ster) zu verdffentlichen®. — Aber auch bei einigen
der im vorliegenden Band dargebotenen Quartette muf

! Vgl. dazu das Vorwort zu NMA ‘Serie VIII / Werkgruppe 22 /
Abt. 2, Seite VIIff.

? Vgl. Vorwort zu NMA 1V/12/6, S. VIIff.: Zu den Quartett-
Divertimenti KV 136—138 (1254—) (Karl Heinz Fiissl) und ins-
besondere die Vorbemerkung der Editionsleitung.

die Besetzungsfrage — wenigstens theoretisch — gestellt
werden: 1. Ludwig Finscher bemerkt zu Recht, daB
aufler den genannten drei Divertimenti auch das 1770
in Lodi entstandene erste Quartett KV 80 (73) als
»Ableger der Quartett-Symphonie im Stile Sammar-
tinis“ zu betrachten sei®. Aus dieser Beobachtung sollte
freilich kein vorschneller SchluB auf die Besetzung von
KV 80 (73f) gezogen werden: einmal gibt es, wenn
man den Angaben von Wyzewa und Saint-Foix trauen
darf, gerade auch schon bei Sammartini eindeutig soli-
stische Besetzung & 4%; zum anderen trigt das Auto-
graph von KV 80 (73 f) die Uberschrift Quarteto [sic],
und daB zumindest Leopold Mozart mit diesem Ter-
minus die regulire, d. h. solistische Streichquartett-
besetzung verband, geht einigermaBen deutlich aus
seinem Brief an J. G. I. Breitkopf vom 7. Februar 1772
hervor, der von uns weiter unten (S. Xf.) in anderem
Zusammenhang zitiert wird. Bs besteht somit nicht die
geringste Veranlassung, sich eine Auffithrung des ,Lodi-
Quartetts” anders als in der iiblichen Art des Streich-
quartetts vorzustellen. 2. In der neuesten (sechsten) Auf-
lage des Kédrel-Verzeidmisses* sind drei Quartette aus
der Serie KV 155~160, niamlich Quartetto I KV 155
(134%, IV KV 158 und V KV-159, als ,Quartett
[Divertimento]“ klassifiziert: nicht etwa, weil die
Werkiiberschriften von Mozart nachtriglich geindert
worden wiren — sie lauten in der ganzen Reihe iiber-
einstimmend Quartetto I ... bis VI —, sondern auf
Grund der allerdings eigentiimlichen originalen Vor-
sitze zu Beginn des jeweils ersten Satzes: Aufler
Violini (zwischen den Systemen, d. h. Violino I und II
zusammen bezeichnend) notiert Mozart in KV 158
Viole und Bassi, in KV 159 Viola und Basso; in
KV 155 (134%) endlich korrigiert Mozart eigenhindig
Viole zu Viola und fiigt iiber dem Wort Basso noch
Violoncello hinzu. (In normaler Weise bezeichnet sind
nur Quartetto 11 KV 156/134% und Quartetto VI KV
160; bei Quartetto III KV 157 fehlt der Vorsatz.)
Aus diesem Sachverhalt darf man wohl kaum folgern,
daB die Quartette I, IV und V ,eigentlich chorisch
und mit zusétzlichem Kontrabafl zu besetzende Diverti-

3 Artikel Streidiquartett, in: MGG Band 12, Sp. 1570.

3a Théodore de Wyzewa und Georges de Saint-Foix, Wolfgang
Amédée Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, 1/86, S. 301 £, ver-
weisen auf Sammartinis Concertini a quattro istromenti solo aus
den Jahren 1766/67; doch haben sich bisher weder Drucke noch
Handsdhriften dieses Titels konkret nachweisen lassen, so da mit
der Moglichkeit einer Fehlzitierung gerechnet werden mu8.

4 Bearbeitet von Franz Giegling, Alexander Weinmann, Gerd
Sievers, Wiesbaden 1964 (= KV®).
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