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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlidssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
II: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergénzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
siitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und ergiéinzten dritten
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Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehérigen Ent-
stehungsdaten und der FuBinoten sind simtliche Zuta-
ten und Erginzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffiihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichmung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebrauchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige (J,4) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (}.})
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergiinzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Wihrend die Reihe von Mozarts Quartetten fiir ein
Blasinstrument und drei Streicher, angeregt durch eine
Fiille solcher Werke aus dem Mannheimer Kreis, schon
mit dem am Weihnachtsfest 1777 zu Mannheim ent-
standenen Flotenquartett in D (KV 285) beginnt und
friihzeitig mit dem Miinchener Oboenquartett von 1781
endet, fallen des Meisters Quintette fiir ein Blasinstru-
ment und vier Streicher erst in die anschlieBende Wie-
ner Zeit und finden mit dem Spitwerk des Klarinetten-
quintetts vom Herbst 1789 ihren Abschlu8.

Auchssie verdanken ihr Entstehen seiner persdnlichen Be-
kanntschaft mit hervorragenden Blisern. Leider zihlen
wir heute nur zwei vollendete Werke der Gattung von
Mozarts Hand, das vermutlich Ende 1782 entstandene
Hornquintett und das erwihnte Klarinettenquintett.
Das erstere Werk entstand wohl im Zusammenhang mit
anderen Kompositionen des Meisters fiir Waldhorn, die
er dem ausgezeichneten Hornisten Ignaz Leutgeb bzw.
Leitgeb (1732—1811) zugedacht hatte. Dieser war zu-
nichst Mitglied der fiirsterzbischoflichen Kapelle in
Salzburg gewesen; dort zihlte er schon sehr friih zu den
Freunden des Hauses Mozart. Als Virtuose auf dem
Waldhorn unternahm er verschiedentlich Konzertreisen.
Im Juni 1770 konzertierte er erfolgreich zusammen mit
dem Violinisten Holzbogen in Frankfurt a. M.t

Im Februar 1773 reiste er Vater und Sohn Mozart nach
Italien nach, um sich auch dort als Virtuose seines
Instruments héren zu lassen; in Mailand wohnte er bei
dem bekannten Maler Martin Knoller, der u.a. ein
Bildnis von Guiseppe Parini, dem Textdichter von Mo-
zarts Mailinder Festoper Ascanio in Alba, geschaffen
hat2. Im Herbst 1777 iibersiedelte er nach Wien, wo er
in einer der Vorstidte mit einem Darlehen, das er bei
Leopold Mozart aufnahm , ein kleines schneckenhdusl”
mit einer Kisehandlung erwarb und sich schlecht und
recht durchschlug.

Schon damals erbat er sich die Komposition eines Horn-
konzerts von Wolfgang, was aber, vermutlich wegen
dessen -Abwesenheit auf der grofen Westreise, nicht
zustande kam?. Mozarts erstes Konzertstiick fiir Horn
und Orchester, das Rondo in Es (KV 371), entstanden

1 Robert Eitner, Quellenlexikon VI, 122. Ob Leutgeb mit jenem
Hornisten gleichen Namens identisch war, der in den 1750er Jahren
in der Kapelle des Prinzen Joseph Friedrich von Sachsen/Hildburg-
hausen zu Wien und SchloBhof in Niederdsterreich genannt wird,
mit welcher u. a. Gluck und Dittersdorf in enger Verbindung stan-
den, muB dahingestellt bleiben; C.F.Pohl, Joseph Haydn, Bd.1,
Leipzig 1878, S. 115.

2 Ludwig Schiedermair, Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Fa-
milie, Miinchen und Leipzig 1914, Bd. 1, 38, 40 (Briefe W. A. Mo-
zarts, Mailand 5. Dez. 1772, 23. Jan. 1773), Bd. I1], 128, 130, 138,
141, 145 ff. (Briefe Leopold Mozarts, Mailand 14. u. 28. Nov. 1772,
9.u. 23. Jan. 1773, 13. u. 20. Febr. 1773).

3 Ebenda, Bd.IIl, 279 (Brief Leopold Mozarts, Salzburg 1. Dez.
1777); Bd. 11, 169 (Brief W. A. Mozarts, Wien 8. Mai 1782).

in Wien am 21. Mirz 1781 und erstmals aufgefithrt am
8. April desselben Jahres in einer Akademie bei Ru-
dolph Joseph Fiirst Colloredo*, kann noch nicht wohl
fiir Leutgeb entstanden sein, da dieser im Frithjahr 1800
Konstanze Mozart gegeniiber duBerte, es sei ihm von
diesem Stiick nichts bekannt5,

Vielleicht war es fiir den Wiener Hornisten Jakob Eisen
(1756—1796) bestimmt, dessen Witwe noch 1800
Manuskripte verwahrte, die ihr Mann von Mozart
bekommen hatte®. Dagegen schrieb Mozart fiir Leutgeb
bald darauf das schon von J. A. André und nach ihm
von Alfred Einstein auf 1782 datierte Hornkonzert in
D (KV 412/386b)7, dessen Finale (KV 514) allerdings
erst im April 1787 nach der unvollstindigen Skizze
dieses Satzes von 1782 ausgefithrt worden zu sein
scheint?®.

Im Jahre 1787 ist Leutgeb in die Wiener Tonkiinstler-
sozietit eingetreten, wobei er als Mitglied der Hof-
kapelle des Fiirsten Grassalkovich bezeichnet wird®.
Fiir Leutgeb entstanden mit Sicherheit die beiden Horn-
konzerte in Es (KV 417 und 495) aus den Jahren 1783
und 1786, wahrscheinlich auch ein drittes Hornkonzert
inEs (KV 447) aus dem Jahre 1783. Die bis zum Ende des
zweiten Weltkrieges zuginglichen Autographe KV 412
(386b) und KV 417 zeigen mit den schalkhaften Be-
merkungen Mozarts Leutgeb als geduldige Zielscheibe
fiir seine Neckereien. In den letzten Lebensjahren Mo-
zarts wurden die freundschaftlichen Beziehungen des
gutmiitigen und mit gesundem Humor begabten Mannes
zu dem Meister immer enger. Er zdhlte zu den letzten
Getreuen seiner nichsten Umgebung; noch in Mozarts
letzten erhaltenen Briefen ist er erwéhnt?®,

4 Erich H. Miiller von Asow, Mozartiana, in: Die Musikforschung,
Jg. 'VIII (1955), H. 1, S. 78.

5 Emily Anderson, The letters of Mozart & his family, London
1938, Bd. IIl, Anhang von Cecil B. Oldman, 1482 (Brief Konstanze
Mozarts an J. A. André, Wien 31. Mai 1800). Alfred Einsteins Be-
merkung in KV3, S. 454, diirfte also nicht zutreffen.

6 Ebenda Bd. Il 1482f. (ebenso). Uber Eisen, der seit 1787 Mit-
glied der Wiener Hofkapelle war, vgl. Ludwig Ritter von Kochel,
Die kaiserlicdie Hof-Musikkapelle in Wien von 1543—1867, Wien
1869, S. 91 Nr. 1248, S. 95 Nr. 1347.

7 Johann Anton Andrés handschriftliches Verzeichnis des bei ihm
befindlichen Mozart-Nachlasses vom Jahr 1833 (Brit. Museum,
Add. Ms. 32, 412) fithrt das Stiick unter Nr. 191 an und datiert es
auf 1782; entsprechend lautete schon Andrés Randnotiz im hand-
schriftlichen thematischen Verzeichnis des Mozart-Nachlasses von
Franz Gleifner (Nr.159; Musikarchiv André, Offenbach a. M.).
Vgl. auch Alfred Einstein in KV3, S. 503.

8 Alfred Einstein in KV3, S. 502, wo allerdings die Zugehdrigkeit
von KV Anh. 984 zu diesem Konzert schon aus tonartlichen Griin-
den abzulehnen ist.

9 C.F. Pohl, Denksdirift aus Anlaf} des hundertjihrigen Bestehens
der Tonkiinstler-Societdt, Wien 1871, S. 107, 121 (jeweils Nr. 146);
zu Leutgebs Gattin Franziska (1 1828), die im Mozart-Briefwechsel
auch eine Rolle spielt, vgl. ebenda, S. 133, Nr. 90.

10 Ludwig Schiedermair, a. a. O., Bd. Il S. 354 ff. (Briefe W. A. Mo-
zarts an Konstanze, Wien 8./9. und 14. Okt. 1791).
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