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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

[: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV? bzw. KV39) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV®) vermerkt.

VI

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. J, #F statt N, N); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift );J , &J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz S X]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bsgchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergénzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.-

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Zu den gréferen kirchenmusikalischen Werken Mozarts
zdhlen neben Messen, Requiem und Vespern die im
vorliegenden Band verdffentlichten vier Litaneien, die
simtlich in Salzburg entstanden sind. Von der ersten
italienischen Reise (13. Dezember 1769 bis 28. Mirz
1771) zuriickgekehrt, nahm Mozart seinen Dienst als
erzbischoflicher Konzertmeister wieder auf und schuf
— wohl noch ganz im Banne des Erlebten stehend —
sein mit Mai 1771 datiertes erstes Werk dieser Gat-
tung, KV 109 (74¢ = Nr. 1), eine Lauretanische Lita-
neil. Es folgte zwischen seinem zweiten Italienaufent-
halt (13. August bis 15. Dezember 1771) und dem drit-
ten (24. Oktober 1772 bis 13. Mirz 1773) die im
Mirz 1772 beendete Sakramentslitanei® KV 125 (=
Nr. 2). Zwischen Reisen nach Wien und Miinchen ent-
stand wihrend eines lingeren Aufenthaltes in Salzburg
im Jahre 1774 die zweite Lauretana KV 195 (186¢ =
Nr. 3), dagegen wurde die zweite Litanei de venerabili
altaris Sacramento KV 243 (= Nr. 4) im Mirz 1776
fertiggestellt. Mit diesem Werk leistete Mozart seinen
letzten und zugleich umfangreichsten Beitrag zur Lita-
neikomposition.

Die bereits in frithchristlicher Zeit nachweisbare Litanei
stellt — wie der Name sagt3 — einerseits ein Bittgebet
in der stindigen Wiederholung von Akklamationen,
andererseits hinsichtlich Ausfithrungsart die Form eines
Wechselgebetes dar. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts
erlebte die mehrstimmige Vertonung dieser in latei-
nischer Sprache abgefaften Gebetsformeln, die spiter
auch verdeutscht wurden, ihre erste Bliitezeitt. Die
Fille und Vielfalt von Litaneigebeten 1Bt sich aus
deren Verwendungszweck erkldren. Sie sind teils in
der Liturgie verankert, teils haben sie zugleich oder
ausschlieflich in der Volksfrommigkeit ihren bleiben-
den Niederschlag gefunden. Wihrend sich in der Lau-

! Sie tragt auch den Namen Lauretana; etymologisch abzuleiten
von Loreto, lateinisch lauretum = Lorbeerhain, einem italieni-
schen Stidtchen, das zu den iltesten Marienwallfahrtsorten zahlt
und in der Provinz Ancona, unweit des Adriatischen Meeres
liegt.

2 Andere gebriuchliche Titel der Sakramentslitanei lauten: Lita-
niae Corporis Christi; Litaniae Sacrosanctae Eucharistiae; Litaniae
de sanctissimo Sacramento.

3 Er ist aus dem griechischen Attaveia vom klassischen Aith,
lateinisch litania oder volkstiimlich letania abzuleiten. Siche dazu
Bruno Stiblein, Artikel Litanei, in: Die Musik in Gesdiichte und
Gegenwart 8, Kassel etc. 1960, Sp. 989 ff.

4 Joachim Roth, Die mehrstimmigen lateinischen Litaneikompo-
sitionen des 16. Jahrhunderts, Regensburg 1959 (= Kéluner Bei-
trige zur Musikforschung 14).

retana die Gottesmutter-Verehrung als beredter Aus-
druck widerspiegelt, kiindet die Sakramentslitanei von
Lobpreis, Verehrung und Heilswirkung der Eucharistie®.
Der im Jahre 1587 von Papst Sixtus V. (1585—1590)
genehmigte Lauretana-Text zeichnet sich durch eine
sinnvolle und eigenstindige Struktur aus. Nach den
iiblichen Einleitungsabschnitten sind die besondere
Stellung Mariens im Heilsgeschehen, in der himmli-
schen Hierarchie und ihre daraus resultierenden Ehren-
vorziige Gegenstand eingehender Betrachtung. Da sie
von allen Litaneien dem persdnlichen Ausdrucksbediirf-
nis und dem allgemeinen Volksempfinden wohl am
stirksten entgegenkommt, ist sie am hiufigsten ver-
tont worden. Die Sakramentslitanei dagegen trigt mehr
privaten Charakter, und ihre Anrufungen kdnnen —
je nach Didzese — voneinander abweichen. In ihrem
Aufbau zeigt sie eine starke Abhingigkeit von der
Allerheiligenlitanei. Pflege fand sie u. a. wihrend des
40stiindigen Gebets, am Fronleichnamsfest, bei Sakra-
mentsandachten, auchin der klsterlichen Gemeinschaft
und bei den Bruderschaften, anldBlich von Wallfahrten
und Prozessionen. Mozart vertonte nur einen Teil ihres
Textformulars. Alle nach Pignus futurae gloriae fol-
genden Vokative mit Ausnahme des dreimaligen Agnus
Dei fehlen. Aus theologischer Sicht sind in den letzten
Jahren zwei umfassende Publikationen der Lauretana
gewidmet worden®, wihrend entsprechende Arbeiten
iiber die Sakramentslitanei vorliufig noch fehlen, was
wohl aus der mehr sekundéren Bedeutung dieser Lita-
nei, ihrem geringeren liturgischen Wert und nicht zu-
letzt ausihren Textvariantenin deneinzelnen Didzesen

resultiert.
*

Die Musikforschung hat sich bisher nur spérlich mit
der Erforschung der Litanei befaBt?, die von der zwei-
ten Halfte des 16. bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts

5 Roth, a.a. 0., S. 31, 50.

8 Johannes Antonius Eduardus van Dodewaard, Die Lauretani-
sche Litanei, Mainz (1959); Carl Kammer, Die Lauretanisdie
Litanei, Innsbruck (1960).

7 Stiblein, a.a. O., Sp. 1003: ,Eine eingehende Darstellung der
Litanei-Komposition ist noch immer ein Desiderat der Forsdung”.
Vgl. Hans Peter Schanzlin, Zur Gesdiidite der Litanei im 17.
Jahrhundert, in: Bericht iiber den siebenten internationalen musik-
wissenschaftlichen Kongref Kéln 1958, Kassel etc. 1959, S. 259
bis 261; Karl Gustav Fellerer, Mozarts Litaneien, in: Beridit
iiber die musikwissenschaftliche Tagung der Internationalen Stif-
tung Mozarteum in Salzburg 1931, Leipzig 1932, S. 136—141.

Vil
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eine vorldufig noch nicht iiberschaubare Fiille mehr-
stimmiger Vertonungen erfahren hat. Sie erfreuten sich
in den siiddeutsch-dsterreichischen Lindern mit Wien
und Salzburg als musikalischen Zentren sowie in den
prunkvollen Kloster- und Wallfahrtskirchen dieses
Raumes hoher Wertschitzung und stindiger Pflege.
Namhafte, in Wien oder im Wiener EinfluBbereich
titige Komponisten wie Johann Joseph Fux, Antonio
Caldara, Franz Tuma, Georg Zechner, Georg Reutter
d. J. und Giuseppe Bonno hinterlieBen zahlreiche Lita-
neien. Im Salzburger Kreis traten Matthias Sigismund
Biechteler, Heinrich Ignaz Franz und Karl Heinrich
Biber, Johann Ernst Eberlin, Anton Cajetan Adlgasser,
Leopold und Wolfgang Amadeus Mozart sowie Michael
Haydn, als Klosterkomponisten Marianus Konigsper-
ger®, Johann Adam Scheibl, Agidius Schenk, Florian
Wrastill, Franz Aumann u. a. mit solchen Werken her-
vor.

Eine wichtige Quelle fiir Nachrichten von Auffithrun-
gen mehrstimmiger Litaneien stellen die Salzburgischen
Kirchen- und Hofkalender® mit ihren Ubersichten der
Hoffeste dar. So heift es im Kalender fiir 1772, da
anlaBlich des am Palmsonntag, 12. April, beginnenden
und durch vier Tage wihrenden 4ostiindigen Gebets
im Dom abends , gegen halbe 7 Uhr auf dem grossen
Chor unter zahlreich- und wohlbesetzter Musik eine
Litaney gehalten” wird. Ferner fand zum Fest des heili-
gen Nepomuk am 16. Mai und wihrend der Oktav in
der Hofkapelle zu Mirabell gegen 5 Uhr die Auffiih-
rung einer Litanei ,in Bedienung der Hofmusik" statt.
+Auch wird dieses Fest bey dem PP. Framciscanern
feyerlidh mit einer Litaney die ganze Octav celebriert”.
Ahnlich wurde im sogenannten Lazarett- und Arbeits-
haus das Fest des heiligen Rochus am 16. August ,und
die ganze Octav hindurdr Nachmittag gegen 5 Uhr
wit einer musikalischen Litaney unter Aussetzung des
allerhdchsten Guts“ und am 29. September das Fest
des heiligen Michael in der Michaelskirche von der
Erzengel-Michael-Bruderschaft , sammt einer wohl an-
gestellten musikalischen Litaney die ganze Octav hin-
durch gehalten”.

Dariiber hinaus berichten zwei im Druck vorliegende
zeitgendssische, aber voneinander unabhingige Tage-
buch-Aufzeichnungen, wie sie durch Joachim Ferdinand

8 Friedhelm Zwickler, Frater Marianus Kénigsperger OSB (1708
bis 1769). — Ein Beitrag zur siiddeutscien Kird ik des 18.
Jahrhunderts, phil. Diss. Mainz 1964.

® Vgl. auch das Verzeichnis der Hoffeste im Kalender von 1757,
wiedergegeben in: Leopold Mozart, Ausgewihlte Werke, einge-
leitet und herausgegeben von Max Seiffert, Leipzig 1908, S.
XVIIff. (= DTB 1X/2).
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Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

von Schiedenhofen 19, einen Freund der Familie Mozart,
fiir die Jahre 1774—1778 einerseits, und durch Mozarts
Schwester Maria Anna (Nannerl)!! aus der Zeit 1776
bis 1783 andererseits, iiberliefert sind, von etlichen
Auffithrungen. Beide Quellen ergénzen einander. Bei
Schiedenhofen beziehen sich fiinf Eintragungen auf
Litaneien von Adlgasser 2, Michael Haydn!3 und zwei
auf Mozart, dessen grofe Sakramentslitanei KV 243
nach einer Predigt fiir die fiirsterzbischofliche Beamten-
schaft am Palmsonntag 1776 (31. Mirz) im Dom erst-
mals zur Auffithrung gelangte!4. Vermutlich dasselbe
Werk erklang aus dem gleichen Anla8 in der Karwoche
1778 (14. April) abermals in der Domkirche!s. In
einem an seine Frau und seinen Sohn gerichteten Brief
vom 12. April 1778 schreibt Leopold Mozart!®, der
u. a. auf dieselbe Auffithrung Bezug nimmt, daB der
Kastrat Francesco Ceccarelli, Mitglied der Salzburger
Hofkapelle, dabei ,alle Solo“ sang, was sich wohl nur
auf die Sopransoli beziehen kann. Elf Notizen Maria
Annas (Nannerl) betreffen Wiedergaben von Litaneien

10 QOtto Erich Deutsch, Aus Sdiiedenhofens Tagebudh, in: Mozart-
Jahrbuds 1957, Salzburg 1958, S. 15—24.

1t Daf in den folgenden Tagebudibldttern Eintragungen iiber
Prozessionen und andere kirchlidie Vorginge so zahlreids sind,
ergibt sich aus der religiosen Einstellung Nannerls und aus der
Zugehbrigheit der Mitglieder der Familie Mozart zu versdiiedenen
katholischen Bruderschaften.” Vgl. Walter Hummel, Nannerl
Mozarts Tagebudhblitter mit Eintragungen ihres Bruders Wolf-
gang Amadeus, Salzburg/Stuttgart (1958), S. 12.

12 [1776:] 1. April: Nadwmittags um 6 uhr gienge ids in die
Letzte Stund [Stundengebet], wo die Predig von P: Primus, und
eine gute Litaney von Adlgasser war.” Vgl. Deutsch, a. a. O.,
S. 20.

[1777:] ,24. Mirz: Abends um 6 uhr im Domb in die Predigt des
P: Primus, daun bliebe ids bey der Litaney des Adlgasser.”
A.a O, 8. 22

[1778:] ,12. April [Palmsonntag]: Um 5 wuhr in die Dicaste-
rialstund [Gebetsstunde der fiirsterzbischoflichen B chaft]
im Domb, wo idt danne bis /28 uhr bliebe. Die Litaney ware
vom Adlgasser seel:“ A. a. O., S. 24.

13 [1776:] ,2. April: In die lezte Stund um Y27 uhr, wo eine
treflicie Litaney vom Haiden gemadit wurde.” A. a. O., S. 20.
[1778:] ,13. April: Um 6 uhr im Domb zur lezten Stund. Die
Litaney ware von hiesigen Haiden.“ A. a. O., S. 24.

14 Nadwmittag um 5 uhr mit den Dicasterien [Beamtenschaft der
fiirsterzbischoflichen Zentralverwaltung] imt Domb zur Predig des
P: Simpert: Schwarzhueber, und bey der neuen Litaney vom
Mozart.” A. a. O., S. 20.

15 Um 4 uhr in die Dicasterialstund [s. o.]. Bis zur Litaney, die
vom jungen Mozart ware.” A. a. O., S. 24.

16 Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erlautert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (im
folgenden zitiert als ,Bauer—Deutsch“), 4 Textbande, Kassel etc.
1962/63. II, Nr. 446, S. 337, Zeile 5ff.: ,In der Hofuung etwa
durdt die morgige Post etwas von euerem beyderseitigem Wohl-
stand zu horen, schreibe heute voraus, daff wir heute des seel:
Adlgassers, morgen des Haydn und am diensttag des Wolfgangs
Lytaney madien. Sgr: Ceccarelli wird in der letzten Lytaney alle
Solo, und bey den goldenen Salve das Regina Ceeli singen”.


























































