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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fir grofere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erbrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit). Werke,
die mit gréBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kodhel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV8) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbiéinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. ff B ff statt ﬁ, ﬁ ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift @J , &J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz“
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ M1« iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. ~-notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergéinzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso' con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Die hier festgehaltenen Editionsgrundsitze der NMA
haben fiir den vorliegenden Band ausnahmsweise nur
beschrinkt Geltung; man vergleiche dazu die »Vor-
bemerkung der Editionsleitung” (S. VII).

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Vorbemerkung der Editionsleitung

Bereits im Mozartjahr 1956 hatte Ernst Fritz Schmid,
der verdienstvolle erste Editionsleiter der Neuen Mo-
zart-Ausgabe (NMA), vier der sechs Streichquintette
in eigener Revision vorlegen kénnen: KV 515, 406
(516Y), 593 und 614, deren Autographe durchweg er-
halten sind, erschienen als verkleinerte Vorabdrucke
(Taschenpartituren)! aus dem geplanten, nach elf Jah-
ren hiermit nun vorgelegten Band Streichquintette der
NMA.

Von einer entsprechenden Neuausgabe der beiden rest-
lichen Quintette KV 174 und 516 muBte damals Ab-
stand genommen werden, denn die zur Edition unent-
behrlichen Autographe dieser Werke waren zusammen
mit anderen ausgelagerten Musikhandschriften der
ehemaligen Preufischen Staatsbibliothek Berlin seit
Kriegsende verschollen. In der — Mitte der 50er Jahre —
durchaus berechtigten Hoffnung, daB die verlorenen
Autographe in absehbarer Zeit wieder zum Vorschein
kommen konnten, hielt Schmid es fiir geraten, die
Arbeit an dem von ihm iibernommenen Band Streich-
quintette der NMA bis auf weiteres zu unterbrechen.
Nach dem frithen Tod Ernst Fritz Schmids (20. Januar
1960) erklirte sich Ernst Hess, Ziirich, dankenswerter-
weise sofort bereit, die Edition der Streichquintette zu
Ende zu fithren.

Inzwischen hatte sich aber manches gewandelt. Die
Quellenlage war giinstiger geworden: Als Ersatz
fir das verschollene Autograph des Quintetts in g
KV 516 konnte immerhin ein inderLibrary of Congress
Washington befindlicher Film nach Originalphotos aus
dem NachlaB des beriihmten Geigers Adolf Busch heran-
gezogen werden. Fiir die Edition des Quintetts in B
KV 174 bot sich als weitgehend zuverlissige Basis eine
Kopie des 19. Jahrhunderts? aus der Sammlung Otto
Jahns an, die dem Autograph offenbar peinlich genau
folgt, und die auch die verworfenen Erstfassungen (Me-
nuett-Trio und Finale) enthilt. Gewandelt hatte sich
in der Zwischenzeit vor allem aber auch die Editions-
technik der NMA: War es urspriinglich die Absicht
gewesen, den Text des Autographs bis in die Feinheiten
der Schreibweise Mozarts wiederzugeben (was — ab-
gesehen von einem ungewohnten Stichbild — zur Folge
hatte, daB Mehrdeutigkeiten bzw. Inkonsequenzen,
besonders artikulatorischer Art, belassen wurden), so

1 KVs515: Ba -Tasch titur 15; KV 406 (516b): Baren-
reiter-Taschenpartitur 38; KV 593: Barenreiter-Taschenpartitur 11;
KV 614: Birenreiter-Taschenpartitur 12.

2 Aus dem Besitz der ehem. PreuBischen Staatsbibliothek Berlin,
jetzt Berlin-Dahlem (SPK), Signatur: Mus. ms. 15 421.

mufte es spiter immer mehr darauf ankommen, ein
klares, den modernen Regeln des Notenstichs weit-
gehend entsprechendes Notenbild und einen méglichst
eindeutigen Text zu gewinnen. Auch fiir bestimmte
typographische Probleme wurden neue Losungen gefun-
den: z. B. Kennzeichnung zugesetzter Akzidenzient durch
Kleinstich statt wie frither durch eckige Klammern;
strichdhnliche Staccatozeichen statt wie frither keil-
oder tropfenformige Zeichen.

Es verstand sich fiir den hinzugetretenen neuen Band-
bearbeiter und die Editionsleitung im Zusammenhang
mit den abschlieBenden Editionsarbeiten am vorliegen-
den Band von selbst, den gewichtigen Anteil E.F.
Schmids nochmals genau nach den Autographen zu
kollationieren. Dabei wurden u. a. Artikulation und
dynamische Zeichensetzung iiberpriift, stehengebliebene
Druckfehler ausgemerzt sowie verschiedene Zusétze von
fremder Hand in den Autographen im Notentext nicht
mehr beriicksichtigt und in den Kritischen Bericht ver-
wiesen. Bei dieser Arbeit muBte auch die inzwischen
fortgeschrittene Forschung beriicksichtigt werden — so
etwa die Untersuchungen, die Ernst Hess zum Finale von
KV 593 angestellt hat (vgl. weiter unten, S. XII, ins-
besondere Anmerkung 21) —, die es von selbst unmédglich
werden lieBen, den Text der vier von Schmid 1956
edierten Quintette unverindert zu iibernehmen. Da
alle notwendigen Anderungen jedoch ohne weiteres in
den vorhandenen Stichplatten der Vorabdrucke ausge-
fithrt werden konnten, einer Aufnahme der vier Quin-
tette KV 515, 406 (516°), 593 und 614 in ihrer durch
die geschilderten Anderungen erweiterten Revision von
1956 mit der alten Typographie und auch mit der
alten, nur leicht modifizierten Editionspraxis nichts
im Wege stand, hat die Editionsleitung, um aus nahe-
liegenden Griinden einen totalen Neustich des Bandes
zu vermeiden, Ernst Hess gebeten, seinen Anteil (KV 174
und 516 sowie Anhang I, IIl und V) entgegen den zur
Zeit giltigen Richtlinien (vgl. Vorwort der Editions-
leitung, S. VI) entsprechend ,auf alte Art“ zu bear-
beiten.

Die sich iiber mehr als ein Jahrzehnt hinziehende Ent-
stehungsgeschichte des Streichquintettbandes moge sein
anachronistisches AuBeres rechtfertigen. Seinem wissen-
schaftlichen Wert wird dadurch kein Abbruch getan.

Einleitung

Die sechs Streichquintette des vorliegenden Bandes neh-
men innerhalb Mozarts Kammermusikschaffen eine
besondere Stellung ein. Das Quintett KV 174 entstand

Vil
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