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Das Erscheinen dieses Bandes wurde durch Zuwendungen, die der
Rotary Club Salzburg aus Anla8 seines 50jihrigen Bestehens zur
Verfiigung gestellt hat, erméglicht.

Der Band enthilt Divertimenti Wolfgang Amadeus Mozarts vor-
nehmlich aus seiner Salzburger Zeit.
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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)
II: Bithnenwerke (5—7)
III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)
IV: Orchesterwerke (11—13)
V: Konzerte (14—15)
VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(17—18)
Kammermusik (19—-23)
IX: Klaviermusik (24—27)
X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmagig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
- hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unedht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

VIIIL:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Funoten sind siamtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruk wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt B, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlih die moderne Umsdrift &4, 2 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J7]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriiudlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

vi
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VORWORT

Die Divertimenti des vorliegenden Bandes bilden
aufgrund ihrer Besetzung — 5-7 Streich- und Blas-
instrumente — eine relativ geschlossene Gruppe.
Kompositionsanla und Auffithrungsdaten lassen
sich aus der Korrespondenz der Familie Mozart! und
aus den erhaltenen Dokumenten? zwar in Umris-
sen erschlieBen, doch sind eindeutige Aussagen nicht
in jedem Falle méglich. Dies gilt insbesondere fiir
Ein musikalischer Spaf8 KV 522 (= Nr. 6), auch als
»Dorfmusikanten-Sextett” bekannt, der als humor-
voll-geistreiche Persiflage innerhalb der Gattung
ohnehin eine Sonderstellung einnimmt und iiber
dessen KompositionsanlaB wir nichts wissen.

Wie Cassation, Stindchen, Notturno, Final- und
Nachtmusik gehért das Divertimento zur Gattung
Serenade. Mozart und seine Zeitgenossen verwen-
den die verschiedenen Bezeichnungen oftmals syn-
onym; der Grund hierfiir scheint darin zu liegen, da8
diese Begriffe nicht primir verschiedene musikali-
sche Formtypen, sondern eher ,Unterhaltungs- und
Vergniigungsmusiken, zundichst ohne formale Be-
stimmung” bezeichnen®. Solche ,Unterhaltungs-
und Vergniigungsmusiken” waren in den meisten

Fillen Huldigungsmusiken fiir bestimmte Personen, .

Nachtmusiken oder Stindchen zum Namenstag, zur
Hochzeit oder zu anderen festlichen Gelegenheiten
oder sogenannte ,Finalmusiken” zu Universitits-
abschluBfeiern. Die Finalmusiken wurden in Salz-
burg von den Studenten der propideutischen Kurse
in der Philosophischen Fakultit, den Logikern und
den Physikern, nach den Priifungen zum Abschluf
des Studienjahres jeweils im August zunichst dem
Landesfiirsten in seiner Sommerresidenz Mirabell,
danach den Professoren vor der Universitit dar-

! Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, her-
ausgegeben von der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg, gesammelt (und erliutert) von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I—IV,
Kassel etc. 1962/63), auf Grund deren Vorarbeiten erliutert
von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI,
Kassel etc. 1971), Register, zusammengestellt von Joseph
Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975). Bei Verweisen
auf ganze Briefe und bei wortlichen Zitaten aus Bauer-
Deutsch im laufenden Text dieses Vorwortes wird in der
Regel lediglich das genaue Briefdatum als Nachweis ver-
wendet.

? Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erliutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente: Neue
Mozart-Ausgabe [= NMA] X/34), Kassel etc. 1961.

3 Vgl. den Artikel Divertimento, Cassation, Serenade von
Hans Engel, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopidie der Musik, hrsg. von Friedrich
Blume, 14 Binde, Kassel etc. 1949—1968, Band 3, Sp. 597.

VIII
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gebracht. Da die Logiker und Physiker jeweils
ihre eigene ,musica finalis” hatten, waren jahrlich
zwei Auftrage zu vergeben. Aus Tagebucheintragun-
gen Salzburger Zeitgenossen* und aus der Mozart-
schen Familienkorrespondenz sind wir iiber diese
akademischen Briuche recht gut unterrichtet. Aus
Mozarts Briefen geht ferner hervor, da er seiner
Schwester zum Namenstag mit einer Musik aufzu-
warten pflegte. Die Namen weiterer Personlich-
keiten, fiir die Mozart Serenaden oder Divertimenti
schrieb, sind bekannt und haben sich mit den ent-
sprechenden Kompositionen verkniipft (,Haffner-
Serenade”, , Lodronische Nachtmusiken” usw.; sieche
hierzu weiter unten).

Leopold Mozart berichtet iiber die Vorbereitung
einer solchen musikalischen Huldigung in seinem
Brief vom 11. Juni 1778 an Frau und Sohn nach
Paris:

.mir fillt geschwind was ein! Uber morgen ist
Antonia, du bist nun weg! wer wird der Grifin
eine Nachtmusik machen? — wer? — La Com-
pagnie des Amateurs. graf Czernin und Kolb sind
die 2 Violini principali mit erstaunlichen Solos, die
Composition ist — die Allegro und adagio vom
Hafeneder, die Menuet 3 Trio vom Czernin NB alles
neu Componiert. der Marche vom Hafeneder, aber
auch alles schlecht, gestohlen, Hickl Hackl bis in
Himmel! falsch— wie die Welt! NB Cussetti ist wald-
hornist, Cavaliers und Hofrith alles geht mit dem
Marsch, (ausgenommen ich nicht) weil ich so un-
gliicklich bin und meine gedéichtniff zum auswendig
lernen verlohren habe! Gestern war die erbarmliche
Probe bey uns. NB die erste Musik wird bey der
grifin von Lizow, und dann erst die zweyte — eine
alte Hafeneder Cassation bey der Ernstin gemacht,
auwehe, auwehe! das spritzt!”

Uber den Ausgang dieser musikalischen Huldigung
berichtet Leopolds Brief vom 29. Juni 1778:

,Ich hab euch von einer Czernischen Nachtmusik
den 11. Junii geschrieben. diese hat ein traurig-
licherlich, Eselhaftes End genommen. Czernin wollte
es den nim: Abend der grifin Lodron, und auch
seiner Schwester machen. Nun war schon die erste

4 Vgl. Otto Erich Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebudch,
in: Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1958, S. 15 f£.; Walter
Hummel, Nannerl Mozarts Tagebudhblitter mit Eintragun-
gen ihres Bruders Wolfgang Amadeus, Salzburg-Stuttgart
1958; Nannerl Mozarts Tagebucheintragungen sind auch
enthalten in: Bauer-Deutsch I-IIL

5 Vgl. Bauer-Deutsch II, Nr. 466, S. 411, Zeilen 218—225.
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Narrheit, da er solche zu erst seiner Schwester
machte und hinnach erst zur Lodronin gieng, da
nicht nur eine Landmarschallin der Schlossoberstin
weit vorgehet, sondern auch die grafin Lizow als
Schwester nach ihrer angebohrnen Bescheidenheit
einer fremden Dame diese Ehre willigst gelassen
hitte. die zwote Narrheit war aber noch unbegreif-
licher. die Musik nahm bei der Lodroninen ihren
Anfang, — Czernin schaute auf die Fenster hinauf,
dann schrie er Durchaus. dann kam Menuet und
Trio: nur einmahl, dann ein Adagio, das spielte er
mit allem fleil abscheulich schlecht — sprach immer
mit dem hinter ihm stehenden Brunetti, schrie laut
durchaus: und dann allons! marche! und gieng mit
der Musik im Augenblick davon, so, wie ieder
machen wiirde und konnte, wenn er einer Person
durch eine Nachtmusik eine &ffentliche Unehre er-
weisen wollte, da die halbe Statt zugegen ware. und
warumb? — weil er sich einbildete die Grifin wire
nicht am fenster, in welcher vorgefasster Meinung
ihn Brunetti besterkte: da doch die Gréfin mit dem
Domdechant fiirst Breiner am Fenster waren und
von allen andern Leuten gesehen wurden.”

Aus diesen mit Sarkasmus und Humor gewiirzten
Schilderungen Leopold Mozarts verdienen einige
Bemerkungen zur Auffiihrungspraxis festgehalten
zu werden. Die Serenaden wurden abends vor dem
Haus der zu ehrenden Person in Anwesenheit vieler
Zuhorer (,die halbe Statt”) vorgetragen. Mit dem
Marsch, der auswendig gespielt werden mufite, gin-
gen die Musiker, darunter die ,Cavaliers und
Hofrith”, zu dem Hause, wo dann die eigentliche
Serenade erklang. Nach Beendigung der Serenade
verabschiedeten sich die Musiker wiederum mit dem
Marsch, der je nach Linge des Weges sicherlich
mehrmals wiederholt wurde. Aus zeitgendssischen
Abbildungen geht hervor, da am Ort der Auffiih-
rung Notenpulte aufgestellt waren und nach Ein-
bruch der Dunkelheit bei Fackelbeleuchtung musi-
ziert wurde®. Wichtig ist aber vor allem die Erwah-
nung des Marsches als Aufzugs- und Abgangs-
musik.

Es ist anzunehmen, da die in diesem Band vorge-
legten Divertimenti (mit Ausnahme von Ein
musikalischer Spafl KV 522) mit einem Marsch
eingeleitet und beschlossen wurden. Da aber die
Mirsche offensichtlich zu verschiedenen Gelegen-

8 Zur Auffithrungspraxis vgl. Carl Bidr, Zum Begriff des
~Basso” in Mozarts Serenaden, in: Mozart-]Jahrbuch 1960/61,
Salzburg 1961, S. 133 ff., insbesondere Abbildung gegen-
iiber S. 136.

heiten benutzt werden konnten, prinzipiell also aus-
tauschbar waren, wurden sie in den meisten Fillen
getrennt vom Divertimento aufgezeichnet — falls
nicht iiberhaupt auf eine iltere passende Komposi-
tion zuriickgegriffen wurde —7, und erhielten so
ihre eigene Uberlieferungsgeschichte und auch eige-
ne Nummern im Kéchel-Verzeichnis. Da die NMA
den urspriinglichen Zusammenhang von Marsch und
Divertimento nach Moglichkeit wiederherzustellen
bemiiht ist (vgl. hierzu auch NMA 1V/12: Kassatio-
nen, Serenaden und Divertimenti fiir Orchester,
Band 1—3), hat sie fiir die Divertimenti des vorlie-
genden Bandes (mit Ausnahme des Divertimentos
in D KV 251 [= Nr. 3], dessen Autograph als
SchluBsatz eine Marcia alla francese enthilt, und
KV 522) die entsprechenden Mirsche unter den ein-
zeln iiberlieferten Kompositionen zu suchen. (Alle
einzeln iiberlieferten Mirsche erscheinen auerdem
in NMA IV/13, Abteilung 2.) In den nachfolgenden
Bemerkungen zu den Werken dieses Bandes ist dar-
um neben der Erdrterung des Kompositionsanlasses,
der Datierung und der Uberlieferung vor allem die
Zusammengehorigkeit eines Marsches und eines
Divertimentos zu diskutieren und zu begriinden.

*

1. Divertimento in D (Marsch KV 290/173%; KV¢:
167 AB und Divertimento KV 205/1732; KV¢:
167 A): Wyzewa und St.-Foix erkennen in diesem
Werk Wiener Einfliisse, insbesondere Joseph
Haydns. Aus diesem Grunde und wegen der fiir
Salzburg ungewdhnlichen Papierart des undatierten
Autographs glauben sie, das Werk sei zu einem be-
sonderen Anla wihrend des Wiener Sommerauf-
enthaltes von Leopold und Wolfgang Amadeus
Mozart im Jahre 1773 entstanden®. Gestiitzt auf
diese hypothetische Datierung hat Alfred Orel die
,grosse Musik” im Garten des Dr. Mesmer am 18.
August 1773, die Leopold Mozart in einem Brief an
seine Frau vom 21. August 1773 erwihnt?, mit
diesem Werk in Zusammenhang gebracht!?. Carl
Bir hat dagegen die Vermutung ausgesprochen, daf8
es sich bei dem Werk um eine Huldigungsmusik fiir
Maria Anna Elisabeth von Antretter in Salzburg

7 Vgl. Nannerl Mozarts Tagebuch vom 15.—28. September
1779: Bauer-Deutsch II, Nr. 527, S. 554, Zeilen 42—45 (von
der Hand Wolfgang Amadeus Mozarts) und unten S. XIL

8 Theodore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix, W.-A.
Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, Paris 1936, Band II,
S. 84 ff.

9 Bauer-Deutsch I, Nr. 291, S. 489, Zeilen 11—12.

10 Alfred Orel, Zu Mozarts Sommerreise nach Wien im Jahre
1773, in: Mozart-Jahrbuch 1951, Salzburg 1953, S. 43.
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