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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

1I: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24-27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
géanzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlih in
Kursivdrud wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, X); bei Vorschlidgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in, der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Im April 1782 rief Kaiser Joseph II. ein Bliseroktett
ins Leben, das sowohl zur Unterhaltung am Hofe als
auch bei offentlichen Anlissen aufzuspielen hatte.
Dieses Ereignis machte bald Schule, und innerhalb
weniger Jahre folgte eine Reihe von Mitgliedern des
Hochadels dem kaiserlichen Beispiel, was zu einer
plétzlichen Nachfrage nach Werken fiir diese Beset-
zung fiihrte: Nicht nur Mozart, sondern auch Haydn,
Beethoven, Schubert und viele Kleinmeister aus dem
Wiener Raum haben Originalkompositionen fiir Bli-
seroktett geschrieben; daneben sind Hunderte von
Bearbeitungen (vorwiegend von Opern und Ballett-
musiken) tiberliefert?.

Die gebriuchlichste Besetzung dieser Bliser-Ensem-
bles - und diese Besetzung ist auch gemeint, wenn zu
jener Zeit von ,Harmonie’ oder ,,Harmoniemusik’
die Rede ist — bestand aus je zwei Oboen, Klarinetten,
Hornern und Fagotten?, wenn auch zumindest ein
sterreichischer Aristokrat, Fiirst Schwarzenberg,
eine , Harmonie’” mit Englischhornern anstelle von
Klarinetten unterhielt; daneben sind gréSere und
kleinere Besetzungen solcher ,,Harmoniemusiken’’
bekannt. Der prinzipielle akustische Nachteil dieser
Ensembles liegt in der Schwiche des Basses, denn
den Fagotten fehlt es oftmals an Kraft, die die Brillanz
der hohen Blasinstrumente ausgleichen kénnte.
Mozart war sich dieses Problems ganz offensichtlich
bewuRt, denn in den Tutti-Passagen seiner ,,Harmo-
niemusiken” hat er die beiden Fagotte oftmals im
Unisono oder in Oktaven gefiihrt. Eine andere Losung
des Problems bestand darin, die Fagotte durch Hinzu-
zichung von Kontrafagotten, Posaunen, Serpenten
oder (Streich-)Kontrabaf zu verstirken, was entwe-
der durch ausdriickliche Anweisung des Komponi-
sten geschehen konnte oder der Ad-libitum-Praxis
der Ausfiihrenden selbst anheimgestellt war. Mozart

schreibt einen Kontraba8 in der Serenade in BKV 361

(370%) vor, da in diesem Werk die zusitzliche Beteili-

! Die beste bisherige zusammenfassende Studie iiber dieses Thema
ist die Arbeit von Roger Hellyer, ,Harmoniemusik’: Music for
Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, Phil. Diss. (masch.), Oxford University 1975.

2 Daniel N. Leeson und David Whitwell, Mozart’s ‘Spurious’ Wind
Octets, in: Music & Letters 53 (1972), S.379-381. ,,Harmonie”
bed stets Instr paare, auch wenn ein Paar dieselbe
Stimme zu spielen hatte. Floten wurden fast nie verwandt. Dxese
Charakteristika waren in allen Lindern, in denen es Har

gung von zwei Bassetthornern und zwei weiteren
Hornern gegeniiber der gewdhnlichen Harmoniebe-
setzung eine entsprechende Verstirkung der tiefen
Region verlangt. Ein Ensemble von neun Blisern mi t
Streichbal, das Fiirst Kraft Ernst von Oettingen-
Wallerstein unterhielt, ist auf einer Silhouette aus
dem Jahre 1791 zu sehen?.

In Wien gab es allerdings auch vor der Griindung der
kaiserlichen ,Harmonie” Bliserensembles (Burney
berichtet dariiber bereits ein Jahrzehnt friiher*): So
unterhielt Fiirst Schwarzenberg in den spiten 1770er
Jahren ein Bliser-Sextett, bestehend aus je zwei
Oboen, Hornern und Fagotten, Kardinal Fiirst Bat-
thyiny zur selben Zeit in PreBburg ein Oktett mit
Klarinetten, und es erscheint sogar erwiesen, daf
Fiirst Liechtenstein frither als der Kaiser die Idee
hatte, eine eigene ,,Harmonie’’ zu griinden, doch steht
aufler Frage, daB die vom Kaiser begriindete ,,Harmo-
nie” den Zeitgeschmack stark beeinfluBt hat. Kurz
nachdem der Kaiser seine ,Harmonie” ins Leben
gerufen hatte, bildete auch sein Bruder Erzherzog
Maximilian Franz ein ihnliches Ensemble. Fiirst
Schwarzenberg engagierte zu seinen sechs Blisern
zwei weitere, und um die Mitte der 1780er Jahre gab
es ,Harmonie”’-Ensembles in den Palais der Fiirsten
Grassalkovics, Esterhazy und Lobkowitz sowie der
Grafen Kinsky und Pachta. In den beiden letzten
Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts erreichte diese
Bewegung dann ihren Hohepunkt, doch durch die
napoleonische Bedrohung fand der osterreichische
Adel weder Zeit noch Moglichkeit, weiterhin eigene
,Harmonie’’-Ensembles zu unterhalten, so da8 das
Interesse an dieser Art von Bliasermusik rasch wieder
verschwand?®.

Die Beliebtheit der ,,Harmoniemusiken” basiert mit
auf der Tatsache, da sie auch Eingang in andere

3 Otto Erich Deutsch, Mozart und seine Welt in zeitgendssischen
Bildern (Neue Mozart-Ausgabe = NMA X/32), Kassel etc. 1961,
S.141, Nr. 286.

4 Charles Burney, The Present State of Music in Germany, the
Netherlands, and United Provinces, London 1773 Band 1,S.330f.
Burney beschreibt hier eine ,Har , die in
Quartier, dem Wiener Gasthof ,,Zum Goldenen Ochsen , Tafelmu-
sik spielte.

S Zeichen des Verfalls der fiirstlichen Musikkapellen, die auf
wirtschaftliche Schwierigkeiten zuriickzufiihren sind, konnte man
schon 1796 feststellen. Vgl. dazu das Kapitel Herrschaftliche
Hauskapellen und Har ien, in: Johann Ferdinand von Schon-

siken gab, bekannt und allgemein giiltig: ,, Armonia” (Deutsch-
land auBerhalb Osterreichs), , Harmony Music” (Nordamerika)
und ,,Musique d’Harmonie”, ,,Piéce d’Harmonie”’ oder ,,Morceau
d’Harmonie’’ (Frankreich). In England hat es diese E ble-Art

feld, Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. Faksimile-
Nachdruck der Ausgabe Wien 1796. Mit Nachwort und Register
von Otto Biba, Miinchen-Salzburg 1976, S.77-78 (Publikationen
der Si I der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien,

ebenfalls gegeben, doch wurde sie , Military Music” genannt.
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