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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiflige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groSter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergédnzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fuflinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ormamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. J%, # statt B, R); bei Vorschldgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &J, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusaiz ,[]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vi
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VORWORT

Die acht Bldser-Divertimenti des vorliegenden Ban-
des sind in der Zeit von Friihjahr 1773 bis Januar 1777
entstanden, vielleicht alle in Salzburg. Auf dem
Autograph datiert sind das Divertimento in Es fiir
zehn Blasinstrumente KV 166 (1599) mit 24. Mirz
1773, das Blisersextett in F KV 213 mit Juli 1775, das
Sextett in B KV 240 mit Januar 1776, dasjenige in F
KV 253 mit August 1776 und das in B KV 270 mit
Januar 1777. Die iibrigen drei Werke lassen sich mehr
oder minder verldfllich im besagten Zeitraum unter-
bringen. Ein weiteres Werk, das Divertimento in Es
KV 289 (2718), das angeblich im Friilhsommer 1777 in
Salzburg entstanden sein soll, wurde wegen ganz
erheblicher Echtheitszweifel nicht in diesen Band
aufgenommen (vgl. dazu weiter unten).

Zur Gattungsbezeichnung ,,Divertimento” muf vor-
weg gesagt werden, daB sie in den Autographen der
beiden Divertimenti in BKV 186 (159°) und C KV 188
(240°) von Johann Anton André nachgetragen wor-
den, also nicht authentisch ist, wihrend der entspre-
chende Vermerk in den Autographen der sechs ande-
ren Stiicke durchweg von der Hand Leopold Mozarts
stammt.

Fir welchen AnlaB oder in wessen Auftrag Mozart
diese Blaser-Divertimenti komponierte, dariiber hat
man von jeher geritselt. Denn diese Stiicke sind in
zeitgenossischen Dokumenten nirgends erwihnt, es
sei denn, daf8 Leopold Mozart in seinem Brief vom
9. Oktober 1777 an seinen Sohn in Augsburg mit dem
Satz ,Es ist noch eine ganze Musikspart fiir die
blasenden Hofinstrumenten da”! die Blisersextette
gemeint hat.

Wohl aus der allgemeinen und eher beiliufigen Be-
merkung Franz Xaver Niemetscheks, es handle sich
um |, Parthien fiir blasende Instrumente zu Tafel=
und Nachtmusiken’’?, haben Jahn?® und Kochel* ge-

! Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. G gabe, herausge-
geben von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Text-
bande = Bauer-Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63), auf Grund
deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentar-
binde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register, zusammenge-
stellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975) ; Band II,
Nr. 346, S. 42, Zeile 33f.

? Franz Niemetschek, Leben des K.K. Kapellmeisters Wolfgang
Gottlieb Mozart, Neuausgabe von Ernst Rychnovsky, Prag 2/1908,
S.77.

3 Otto Jahn, W. A. Mozart, 1. Teil, Leipzig 1856, S. 587.

* Ludwig Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Verzeich-
niss simmtlicher Tonwerke W. A. Mozart’s, Leipzig 1862 (= KV'),
S. 201.

VIII
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schlossen, daf} die Sextette ,,zur Tafelmusik oder zu
idhnlichen Zwecken’ geschrieben seien. Dieser Ge-
danke wurde dann in der Mozart-Literatur von Autor
zu Autor weitergereicht und phantasievoll ausge-
schmiickt. Théodore de Wyzewa und Georges de
Saint-Foix5, die die Blasersextette ,,Divertissements
en cassation, ou musique de table’’ nennen, komplet-
tierten den Gedanken dahin, daB Mozart die Stiicke
fiir die Mahlzeiten des Salzburger Erzbischofs im
Schlof Mirabell geschrieben habe. Sie leiteten ihre
Vermutung davon ab, daf Michael Haydn um diesel-
be Zeit solche Divertimenti komponiert habe. Quel-
lenmiRig belegten sie diese Vermutung jedoch nicht®.
Auch iiber den Anlaf der grofer besetzten Diverti-
menti, derjenigen in B KV 186 (159°) und in Es KV
166 (1599%), beide fiir je zwei Oboen, Klarinetten,
Englischhorner, Horner und Fagotte, und des Diverti-
mento in C KV 188 (240" fiir zwei Floten, fiinf
Clarinen und vier Pauken, haben wir keine Kunde.
Fiir die beiden Divertimenti zu zehn Blasinstrumenten
vermuten Wyzewa/St.-Foix” und Alfred Einstein®
einen anonymen Mailinder Génner und Amateur als
Auftraggeber, wohl veranlat durch die Uberlegung,
daB in Salzburg keine Klarinetten vorhanden waren
und Mozart von seiner dritten Italienreise diesen
Auftrag mitgebracht haben kénnte. Einstein® be-
trachtete die Bliserdivertimenti als , Gartenmusik”,
deren Klang Mozart sich spiter im Don Giovanniund
in Cosi fan tutte erinnert habe. Paumgartner’® und
Einstein™ nehmen fiir das Divertimento in C KV 188
(240°) und sein gleichbesetztes Seitenstiick (KV 187/
159 = KV®: Anh. C 17.12), dessen zehn Sitze von
Joseph Starzer und Christoph Willibald Gluck stam-
men'?, eine kavalleristische Aufgabe in Anspruch,

® Théodore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix, W.-A. Mozart.
Sa vie musicale et son ceuvre (= WSF), Band 11, Paris 1912, S. 237.
¢ Jean et Brigitte Massin, Wolfgang Amadeus Mozart. Biographie.
Histoire de I'ceuvre, Paris 1959, S. 778, iibernehmen zum Teil die
Ausfithrungen von WSF, versteigen sich aber in bezug auf die
Sextette zur Behauptung, sie seien , destinés aux galanteries du
prince-archevéque en sa féodale garconniére du palais Mirabell”. -
Vgl. auch Anmerkung 33.

7 WSF1,S.521,und IJ, S. 4.

8 KV* (Ann Arbor 1947), S. 215 und 218.

? Alfred Einstein, Mozart. Sein Charakter, sein Werk, Stockholm
1947, S. 278.

° Bernhard Paumgartner, Mozart, Ziirich und Freiburg i.Br.
/1967, S. 184.

1 Alfred Einstein, Mozart, a.a. O., S. 279.

12 Sie erscheinen in der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA) X/28,
Abt. 3-5/2: Sonstige Bearbeitungen, Erginzungen, Ubertragungen.
- Laut Otto Erich Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens



NMA VII/17/1

etwa ein Roflballett in der Felsenreitschule am
Monchsberg in Salzburg, wobei man iiber eine bloe
Funktion als Begleitmusik hinaus bei der einfachen
Struktur der Stiicke sich vorstellen kénnte, dafl die
Reiter selbst die Partien bliesen.

Die beiden Divertimenti fiir je zwei Oboen, Klarinet-
ten, Englischhérner, Horner und Fagotte in BKV 186
(159%) und in Es KV 166 (1599) sind in ihrer musikali-
schen Struktur einander sehr #hnlich. Zahl und
Reihenfolge der Sitze sind sogar genau gleich: Nach
dem ersten Allegro folgt das Menuett, und nach dem
zentralen Andante schiebt Mozart vor dem rondoarti-
gen Finalsatz ein kurzes Adagio ein. Diese formale
Anlage ist bei flinfteiligen Divertimenti die Ausnah-
me; sonst gruppiert Mozart eher zwei Menuette um
den Mittelsatz. Es ist nicht ausgeschlossen, daf§
Mozart damit einen Wunsch des anonymen Auftrag-
gebers erfiillte — sollte es vielleicht der Groflherzog
Leopold von Toscana gewesen sein, bei dem Mozart
vergeblich um eine Anstellung nachsuchte? Wie auch
immer die Fakten liegen, Mozart kultiviert an dieser
offensichtlich fest umrissenen Aufgabe seinen fiir ihn
zeitlebens charakteristisch gewordenen Blisersatz.
Dieser beruht auf einer weisen Okonomie im Einsatz
der verfiigbaren Stimmen. Bei den zehn Instrumenten
gehen aus Griinden des klanglichen Gleichgewichts
die beiden Fagotte stets unison. Die dadurch verblei-
benden neun Stimmen setzt Mozart nur selten in reale
Stimmigkeit um, hochstens bei lockeren Akkorden.
Am weitaus hiufigsten sind real 2- bis 3-stimmige
Passagen. Diese instrumentiert Mozart, firbt sie je
nach der erwiinschten Expressivitit: beispielsweise
bei in Terzen laufenden Oboen mit eine Oktave tiefer
liegenden ausgeterzten Englischhornern oder mit in
Sexten laufenden Klarinetten. Dies kann gelegentlich
iiber 8-16 Takte lang geschehen; iiberwiegend aber
komponiert Mozart nur besonders expressive Wen-
dungen in dieser aussparenden Technik. Die Hérner
werden oft in sogenannten ,,Pedalténen’ eingesetzt
oder sie komplettieren mit Akkordtupfen die Harmo-
nie, wobei Mozart gern einen gewissen Abstand zu
den Fagotten einhilt, um die Zeichnung des Funda-
ments nicht zu storen. In den Kadenzierungen fiachert
er dann den Tonsatz hiufig bis zur Siebenstimmigkeit

(= NMA X/34), Kassel etc. 1961, S. 130, wird vermutet, da} das
nach Stiicken von St- zer und Gluck bearbeitete Divertimento am
14.Mirz 1773 zum ersten Jahrestag der Inthronisation des Erzbi-
schofs aufgefithrt worden ist.

auf. Aufler durch Besetzung, Zahl und Reihenfolge
der Sitze sowie durch die musikalische Struktur sind
die beiden Werke noch durch eine thematische Beson-
derheit verbunden, indem Mozart in beiden Stiicken
aus den Ballettskizzen Le gelosie del Serraglio KV
Anh. 109 (135%) ® zitiert: Das Thema des 5. (letzten)
Satzes von KV 186 (Allegro) ist identisch mit Nr. 31
der Ballettskizzen, und der 4. Satz von KV 166 (Ada-
gio) stimmt thematisch mit Nr. 30 iiberein, allerdings
von D nach Es transponiert. AufSerdem wurde festge-
stellt, da} das Andante grazioso desselben Werks mit
dem zweiten Satz (Andantino) einer dreisitzigen
Sinfonie von Giovanni Paisiello (1740~1816) iiberein-
stimmt!?, Ferner steht dieser Satz als Nr. 6 in der
Ballett-Pantomime Annette et Lubin, choreographiert
von Jean Georges Noverre. Paisiello hat diese seine
Sinfonie in D, eine typisch italienische Opern-Ouver-
ture, fiir Streicher und je zwei Oboen und Horner

13 Walter Senn hat entdeckt, da die von Mozart geschriebenen
Skizzen mit der so betitelten Ballettmusik von Joseph Starzer
(1726-1787) libereinstimmen. Siehe W. Senn, Mozarts Skizze der
Ballettmusik zu ,,Le gelosie del serraglio”, in: Acta Musicologica 33
(1961), S. 169-192.

4 A. M. Stoneham (Dorchester, Oxon) hat dies in der Rubrik
Letters to the Editor in: The Musical Times, Februar 1984, S. 75,
ausgefiihrt.

5 Rudolph Angermiiller hat die Identitit zwischen dem Andante
grazioso von KV 166 und dem Ballettsatz aus Annette et Lubin von
Louis Granier festgestellt. Vgl. R. Angermuller, W. A. Mozarts
musikalische Umwelt in Paris (1778). Eine Dokumentation, Miin-
chen-Salzburg 1982, S. LIX{., ferner S. 161, 167, 173, 180, 183, 194,
195 und 214. — Annette et Lubin ist urspriinglich eine einaktige
Verskomodie von Mme. Marie-Justine-Benoite Favart, Jean-Fran-
¢ois Marmontel, Jean Baptiste Lourdet de Santerre und Charles-
Simon Favart mit eingestreuten Arietten und Vaudevilles, deren
musikalische Begleitung von Adolphe Benoit Blaise stammt. Sie
wurde am 15. Februar 1762 zum ersten Mal in der Comédie
Italienne in Paris gegeben. Blaise war Fagottist und Komponist an
der Comédie Italienne seit 1737. Er komponierte und arrangierte
Arietten, Divertimenti, Vaudevilles und Tinze fiir 44 Parodien,
Ballett-Pantomimen, Komische Opern und Maschinen-Komédien,
die zwischen 1737 und 1769 aufgefithrt wurden. Blaise zog sich
1767 zuriick und starb in Paris 1772. - Zur Ballett-Pantomime
umgearbeitet hat das Stiick wahrscheinlich Louis Granier; er
diirfte es auch gewesen sein, der das Andantino aus der Opern-
Sinfonia von Giovanni Paisiello iibernommen hat. Die Erstauffiih-
rung der Ballett-Pantomime fand am 9. Juli 1778 in der Académie
Royale de Musique in Paris statt. Des grofen Erfolges wegen
wurde das Ballett siebenmal wiederholt. Vgl. auch Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Band 5, Artikel Granier, Spalte 697,
und Franz Stieger, Opernlexikon, Tutzing 1977/78, unter Granier
(hier allerdings mit 9. Juni 78 datiert). — Louis Granier (1740-1800)
war 1766 zuerst als 2. Violinist im Opernorchester in Paris
angestellt. Dann wirkte er von 1770 an 3 Jahre als Musikdirektor
am Theater seiner Heimatstadt Toulouse. 1773 kehrte er nach Paris
zuriick, wo er in verschiedenen Orchestern spielte und Ballette und
Opern komponierte und arrangierte. Seit 1775 spielte er auch in den
Concerts spirituels, bis er 1777 zum Assistenten des Operndirek-
tors aufstieg. Granier hat des ofteren mit Noverre zusammengear-
beitet.
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