NMA VI/ 16

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie VI

Kirchensonaten

WERKGRUPPE 16:
SONATEN FUR ORGEL UND ORCHESTER

VORGELEGT VON MINOS E. DOUNIAS

BARENREITER KASSEL - BASEL - LONDON
1957

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VI/ 16

En coopération avec le Conseil international de la Musique
Editionsleiter: Dr. Ernst Fritz Schmid, Augsburg

Zustindig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH OF NATIONS
Birenreiter Edition London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND
Birenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

OSTERREICH
Osterreichischer Bundesverlag Wien

SCHWEIZ
und alle iibrigen hier nicht genannten Linder
Birenreiter-Verlag Basel

Die GeneralbaBaussetzung in den Sonaten KV 67—69, 144, 145, 212, 241,
224, 225, 274, 278 und 336 besorgte Werner Bittinger.
Als Erginzung zu dem vorliegenden Band ist erschienen: Minos E. Dounias,
Kritischer Bericht zur ,Neuen Mozart-Ausgabe“, Serie VI, Werkgruppe 16.

Alle Rechte vorbehalten / Dritte, durchgesehene Auflage 1986 / Printed in Germany
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)




NMA VI/ 16

INHALT
Vorwort . . . . . . o o e e e e e e e e e e e e e e A
Zum vorliegenden Band . . . . . . . . . ... L0000 Vil
Faksimile: Erste Seite des Autographs der Sonatein FKV 244 . . . . . . . XI
Faksimile: Erste Seite des Autographs der Sonate in C KV 278 (271¢9) . . . . XII
Faksimile: Erste Seite des Autographs der Sonate in C KV 328 (317°) . . . . XIII
Faksimile: Erste Seite des Autographs der Sonate in C KV 336 (336%) . . . . XIV

Sonate in Es fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und BaB KV 67 (41%) . . .
Sonate in B fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und BaB KV 68 (417) . . . .
Sonate in D fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und BaB KV 69 (41%) . . . .
Sonate in D fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und BaB KV 144 (124*) . . .
Sonate in F fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Ba KV 145 (124%) . . . 11

® O » N

Sonate in B fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Ba KV 212 . . . . . 13
Sonate in G fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Ba KV 241 . . . . . 16
Sonate in F fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Bal KV 224 (241*) . . . 18
Sonate in A fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und BaB KV 225 (241%) . . . 22
Sonate in F fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und BaB KV 244 . . . . . 25
Sonate in D fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Ba KV 245 . . . . . 28
Sonate in C fiir zwei Violinen, zwei Trompeten, Orgel, Violoncello und
BaBKV263 . . . . . . ... e e 32
Sonate in G fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Ba KV 274 (271%) . . . 36
Sonate in C fiir zwei Viclinen, Violoncello, Baf, zwei Oboen, zwei Trompeten,
Pauken und Orgel KV 278 (271¢9) . . . . . . . . . . . . R 1
Sonate in C fiir zwei Violinen, Violoncello, Ba, zwei Oboen, zwei Horner, zwei
Trompeten, Pauken und Orgel KV 329 (317%) . [ 49
Sonate in C fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Ba KV 328 (317¢) . . . 60
Sonate in C fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello und Bal KV 336 (336%) . . . 65
Anhang
Anfang einer Sonate in D fiir zwei Violinen, Orgel und Ba8 KV Anh. 65* . . . 72
Fragment einer Sonate in C fiir zwei Violinen, Orgel und Ba8 KV 124¢ . . . . 72
Nachtrag 1986 . . . . . . . . . . . . . . ..o 73

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VI/ 16

VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlidssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schluf des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit gréBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranzichung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kachel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-

VI

fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Ergénzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdrudk, einzelne
Notenkodpfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffiihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die ergénzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige (7 ,/}) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (', )
iibertragen; iiber problematische Stellen duflern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hoérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergiéinzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebrauchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben. Bei den Kirchensonaten (Serie VI,
Werkgruppe 16) wurde er aus demselben Grunde aus-
gesetzt. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Mozarts Sonaten fiir zwei Violinen, Orgel, Violoncello
und Ba8, teilweise mit zusitzlichen Blasinstrumenten,
deren vollstindige Sammlung hiermit zum erstenmal
vorgelegt wird, waren fiir den Gottesdienst im Salzbur-
ger Dom bestimmt. Obwohl sich die Komposition die-
ser Werke iiber eine Zeitspanne von rund zehn Jahren
erstreckt, bleibt die duBere Form unverindert. Es sind
kurze, durchwegs einsitzige Allegro-Stiicke in Sonaten-
form mit rudimentérer Durchfithrung von nur ein paar
Takten. Sie wurden beim Hochamt zwischen Epistel und
Evangelium eingeschaltet und muBten sich auf die Zeit-
dauer von einigen Minuten beschrinken. Diese knappe
Form war durch den Salzburger Brauch bedingt, dem-
zufolge die ganze Messe mit dem Kyrie, Gloria, Credo,
der ,Somata all'Epistola“, wie Mozart diese Stiicke
nennt, dem Offertorium, Sanctus und Agnus Dei nicht
linger als dreiviertel Stunden dauern durfte!.

Im Gegensatz zum duBeren Bild zeigt der innere Bau
dieser Sonaten eine stetige Wandlung, die der allgemei-
nen Entwicklung im Werk des Meisters entspricht. Wann
die ersten drei Sonaten KV 67, 68 und 69 geschrieben
sind, 13t sich nicht genau bestimmen. Alfred Einstein,
der sie als die erhaltene Hilfte der in Leopold Mozarts
Verzeichnis vom Jahre 1768 erwihnten ,6 Trio a
2 Violini e Violoncello” ansieht, setzt sie um 1767 an2.
Erich Schenk dagegen sieht in dieser Gruppe den kiinst-
lerischen Niederschlag von Eindriicken, die der fiinf-
zehnjéhrige Mozart von seiner ersten Italienfahrt, also
1771, heimbrachte®. Sowohl die italienische Opern-
sinfonie (Thema von KV 69: Dreiklangsakkorde mit
anschlieBendem Sechzehntellauf), als auch die kontra-
punktischen Kiinste eines Padre Martini (KV 68: imi-
tierende Durchfiihrung des 2.Themas T.14—17, 50
bis 53) hitten hier unverkennbare Spuren hinterlassen.
Auf Grund solcher Italianismen hatten schon Wyzewa/
Saint-Foix, auch Abert, als Entstehungszeit der Sona-
ten KV 67—69 die Zeit von 1771/72 angenommen.
HansDennerlein versucht die Herkunft dieser undatier-

! Dariiber berichtet Mozart in einem Brief v. 4. September 1776
an Padre Martini: ,, ... la nostra Musica di chiesa ¢ aBai differ-
ente di quella d'Italia, e sempre piu, che una MeBa con tutto =
1l Kyrie, Gloria, Credo, la Sonata all’Epistola, I'Offertorio & sia
Mottetto, Sanctus ed Agnus Dei ed andhe la piii Solenne, quando
dice La Messa il Principe stefo non ha da durare e al pia longo
3 quarti d’ora. ci vuole un Studio particolare per questa Sorte di
Compositione, e che deve perd essere una MeBa con tutti Stro-
menti — Trombe di guerra, Tympani ecc: ah, che siamo si lontani
Cariss:mo Sgr. P: Maestro, quante cose che avrai & dirglif..."
Erich H. Miiller von Asow, Briefe Wolfgang Amadeus Mozarts,
Berlin 1942, 11, S. 314f.

% Alfred Einstein, Ann Arbor — Nachdrudk der 3. Auflage des
Kachelverzeichnisses von 1937 mit dem Supplement ,Berichti-
gungen und Zusitze“, Michigan 1947, S. 67.

3 Erich Schenk, Mozarts Kird in ,Deutsch

Musik-
kultur” Jg. I (Kassel 1936/37), S. 342—347.

ten Frithgruppe, in die er auch die Sonaten KV144 und
145 einbezieht, an Hand von Vergleichsthemen aus
Sinfonie, Konzert und Singspiel im Schaffen des jungen
Mozart aufzuhellen®. Er stellt Bezichungen zu fort-
geschritteneren Werken von 1772 und spiter fest, was
uns warnen sollte, den Zyklus zu frith anzusetzen. Diese
Werke fithren, meint er, in stetiger, konsequenter Ent-
wicklung von Sonate zu Sonate zu der datierten, 1775
einsetzenden Hauptgruppe hiniiber. Mansfield riickte
also mit gutem Grund die Sonaten an das Jahr 1774
heran?.

Die These Einsteins, der die betreffenden, inzwischen
verschollenen Autographe noch vor Augen hatte$, ist
insofern bestechend, als die drei ersten Sonaten (KV 67
bis 69) tatsichlich unbeziffert sind. Demnach ist man
zunichst versucht, sie als Trios fiir zwei Violinen und
Violoncello ohne Orgel anzusehen. Doch ist die Ahn-
lichkeit der einsitzigen Formanlage und des Gehalts
mit den anderen Kirchensonaten unverkennbar, so da8
wir auch bei dieser frithen Gruppe — ebenso beim un-
bezifferten Fragment KV Anh. 65*—die Mitwirkung der
Orgel annehmen miissen. Zweifellos liegen hier die
ersten Epistelsonaten vor, die, aus einer praktischen
Notwendigkeitentstanden, eine Sondergattungim Schaf-
fen des Meisters ins Leben rufen.

Mozart hitte nun, wie Dennerlein richtig bemerkt,
keinen AnlaB gehabt, solche knapp gehaltenen, einsit-
zigen Stiicke vor seiner am 9. August 1772 erfolgten
Erennung zum Domkonzertmeister im Dienste des
Fiirsterzbischofs zu schreiben. Wir miissen also dieses
Datum als unterste Entstehungsgrenze fiir die ersten,
wohl gleichzeitig geschriebenen drei Sonaten (KV 67
bis 69) annehmen. Die zwei darauf folgenden Sonaten
KV 144 und 145 diirften etwas spiter entstanden sein.
Der Geist der italienischen Opernsinfonie ist zwar auch
in diesen frischen Allegrositzen gegenwirtig, doch
weitet sich die Form gegeniiber den drei fritheren Werk-
chen erheblich. Lingere Durchfithrunigen, die Wieder-
kehr des Hauptthemas als Koda (KV 1.44), die Einschie-
bung von Zwischengliedern innerhalb der Exposition
(KV 145), auch die auftretende BaBbezifferung stellen
diese zwei Sonaten auf eine entwickeltere Stufe inner-
halb der Frithgruppe. Es ist zu beklagen, da8 sich die
Spuren der noch bis 1936 vorhandenen Autographe
dieser friihen Werke Mozarts inzwischen verloren
haben?. Der Einblick in die Originale hitte uns wahr-

4 Hans Dennerlein, Zur Problematik von Mozarts Kirdiensona-
ten in Mozart-Jahrbuch 1953 (Salzburg 1954), S. 95—111.

5 Orlando A. Mansfield, Mozart's Organ Sonatas in , The Musical
Quarterly” VIII (New York 1922), S. 566—594.

¢ Vgl. Liepmannssohn-Katalog, Versteigerung 62 (19322), S.4 f.
7 Vgl. Ausfiihrungen im Krit. Bericht zu KV 67.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online PublicatioN$1(2006)



NMA VI/ 16

scheinlich wertvolle Auskunft iiber die hier erérterten
Fragen geben kénnen.

Einen neuen Typus wiederum verkdrpern die datierten
Sonaten der Mittleren Hauptgruppe. Hierher gehéren
KV 212 von 1775, KV 241, 224, 225, 244, 245 und
263 von 1776 sowie KV 274 von 1777. An Stelle der
frischen Dreiklangsthematik von friiher treten hier neu-
artige, durch kantable Elemente aufgelockerte Melodie-
gestalten auf. Das Stimmgewebe wird in symphoni-
schem Sinn durchbrochen, der Klang zarter, durchsich-
tiger, eine zweite Themengruppe tritt immer deutlicher
hervor, die Durchfithrungspartien wachsen zu groferen,
elaborierten Gebilden an. Bei den Sonaten KV 244,
245 und 263 wird der Orgel, die sich bis jetzt nur auf
die iibliche Ausfithrung des Continuo beschrinkte, eine
selbstindige, zum Teil fithrende Stellung eingerdumt.
Sie bilden den Ubergang zu den letzten Werken grofien
Stils dieser Gattung.

Am Anfang der abschlieBenden Reihe steht die feier-
liche Sonate KV 278 ,,pro festis Pal(1)ii“8, vermutlich
zum Ostersonntag 1777 geschrieben. Die bisher stereo-
type Besetzung von zwei Geigen und Bissen (schon bei
der Sonate KV 263 von 1776 mit zwei Clarini berei-

chert), wird hier dariiber hinaus durch das Hinzutreten
von zwei Oboen, obligatem Violoncello und Pauken
noch erweitert. Dieses prichtige Stiick ist das letzte vor
Mozarts am 28. August 1777 erfolgtem Zuriicktreten
vom erzbischéflichen Dienst. Erst zwei Jahre spiter,
nach der Pariser Reise und nach Wiederaufnahme des
Dienstes beim Erzbischof im Jahre 1779, diesmal als
Hof- und Domorganist, schreibt wohl Mozart die
prunkvolle Sonate KV 329, die neben dem iiblichen
Streicherensemble paarweise auftretende Oboen, Hér-
ner, Clarini und Pauken aufweist. Dabei gibt er der
Orgel, die er jetzt selbst spielte, eine durchaus gewich-
tige Rolle. Auch bei der nachfolgenden Sonate KV 328
von 1779 tritt die obligate Orgelpartie fithrend hervor
und ersetzt gewissermafen die hier fehlenden Bliser.
Bei der ebenfalls bliserlosen letzten Sonate der Gat-
tung, KV 336 von 1780, ist die Orgel im Sinne des
Konzerts in feiner Ausarbeitung der melodischen Linie
solistisch-virtuos hervorgehoben. Selbst eine Kadenz
wird am Schlu verlangt. Hierzu sei auf folgenden,
von Ernst HeB, Ziirich, stammenden Kadenz-Vorschlag
verwiesen:
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Diese letzten, bezeichnenderweise im feierlichen C-dur
stehenden Werke grofen Stils (KV 263, 278, 329, 328,

8 ,Festa pallii“ sind die hohen Kirchenfeste, an denen der Erz-
bischof das Pallium, einen schmalen, mit Wolltuchstreifen ver-
sehenen liturgischen Schulterschmuck, trigt. Es wird vom Papste
verliehen und nur an bestimmten Festen innerhalb der Kirche ge-
tragen. Die Feste werden in der jeweiligen Verleihungsurkunde
genannt; geschieht dies nicht, so gelten die im Pontificale Roma-
num angefithrten Feste (aufgezihlt in Wetzer und Weltes Kir-
chenlexikon, 2. Aufl, 9.Bd., Sp. 1816). [Giitige Mitteilung von
Herrn Oberarchivrat Dr. Herbert Klein, Salzburg]. Vgl. a. Michael

VIII
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336) atmen majestitisch-erhabenen Geist. Sie lassen
sich bestimmten Messenkompositionen Mozarts zu-
ordnen. Laut Einstein gehdrt KV 263 zur Orgelsolo-

Buchberger, Lexikow fiir Theologie und Kirdhe, 2. Auflage, Bd. VII,
Freiburg 1935, S. 898. Nach dem von M. Seifert in D. T.B. IX,
2 S. VII veréffentlichten Salzburgischen Kirchen- und Hofkalender
fiir das Jahr 1777 fiel das festum pallii auf Neujahr, den 6. Januar,
riind tag, Oster: g, Pfingstsonntag, den 27. November
und den 25.D ber. Am 21. D b
feier der Consecration des Erzbischof:
Pallii“. Vgl. Einstein KV 3 S. 342—343.

war die Gedichtnis-
und .Empfahung des

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)





















